સંસ્કૃત નાટયશાસ્રના વિકાસની ર્પરેખા 


ગુજરાત વર્નાક્ચલર સોસાયટી : અમદાનાદ 


, કેકના શરઈ ક યાકત જ ઝર ૧રઈનડ ક - મ: કઃ ર નજર૦ગરઉઇટકઝાપઉનાઇમજનનગનકાવાણ વાવ કસાાતણઇર,*ટન્ડસજસાનળપરાડટ# લાક રઇઇ્ા૦ઝ%નક અતયત કઝકક ઉજાશ. 





રઝરત વિસાપોટ ત્રંચાજય 
| પૂગરતી જોવીસરટ ગામ ] , 


' 


મનૃક્રમાવજ ન“ ૦-2૧ ૧. 






ચરષતામ સઅસ્કુંત નપ્પ્ય 211૨%-07 /અ 4 
ગે્‌“પ્યે૫૯.૦૧ 


| વર્માજ દક 2.2૮૮ 





વક, કબનકટાત” ઇનજા ઝાળ: કત્રાપરરઝન8)૦ ઝર? «૦ઝજકકલસકમાક૦ર કાળ”, કરરળ૦૦ર૪ ? 


સ્વ. ચંદ્રપ્રસાદ ગોવિંદલાલ ઠાકોર સ્મારક ચ'થમાજા -4 


સંસ્કત નાટચશાસ્નના વિકાસની રૃપરેખા 


લેખક : 
પ્રો. ડોલરરાય રેગીલદાસ માંકડ એમ. એ. 


ઝુજરાત વર્નાક્યુલર સોસાયટી : અમદાવાદ 


સકારાક $ 

જેઠાલાલ જીવણલ્લાલ ગાંધી 
આસિસ્ટન્ટ સેક્ટરી 

ગજરાત વર્નાકચુલર સે।સાચટી, 
ભટ્ટ, અમદાવાદ 


હધાપીટ 4 
જે ક .ટાવાટ જ 
બૈ૪ છ#દદાધાત 62 
“3 . ઠન 
પાદ કેપીરાઈટ- સંગ્રહ 
જ રટ ર “ઝન્‍્ટે ₹' 
આવૃત્તિ ૬લી ઇ. સ. ૨૯૪૩ 
પ્રત : ૬૧૭૫૦ વિ.સં ૨૯૯૯ 
જર 


જ૪ીખમત બાર ખાના 


શૃટ્ક : 
મણિલાલ પુ. મિસ્રી, ખૌ. એ. 
આદિત્ય મૃદ્ણાલષ 
રાચખડ : અમદાવાદ 


સ્વ. ચંદ્રપ્રસાદ ગો/િદલાલ ઠાકોર સ્મારક મેથમાળાનેોા 
પરિચય 


જ-વ્‌. ચંદ્રપ્રસાદ વિધ્યાર્થી' અવસ્થામાં અકાળે અવસાન પામતાં 
તેમના આત્માના ઞ્રેયાર્થે તેમના 1પતાશ્રી શ્રી. ગો1વિદલાલ નરભેરામ 
દાકોરે રૂ. ૧૫૦૦)ના બોમ્બે સ્ટીમ નેવિગેશન કાં. ના છ પ્રેફરન્સ 
શેર સોસાયટીને તે ફંડના વ્યાજમાંથી ધર્મ, નીતિ, ચરિત્ર, કેળવણી 
અગર જનસુખાકારી મંઞમંધી, સામાન્‍ય લેકેોતે ઉપયોગી તેમજ 
ભે।ધદાયક થઈ પડે તેવાં પુસ્તકો બનતા સુધી લખાવવાને સૉંપ્યા છે. 
તદનુસા2 તે ડૂંડ્ના વ્યાજમાંથી પારશ્તિષક આપી સોસાયટી તરફથી 
નીચેનાં પુસ્તકો છપાવવામાં આગ્યા છે. 


પુર્તકનું નાખ કર્તા અથવા સ પાદક ૪ીમત 
?, સિહાસન બત્રીસી ભા. ૨ કેરાવપ્રસાદ છોટાલાલ દેસાઇ ૦-૨૦--૩ 
જ. કક મ ભા ૨ ક ૦-૧૦-૦ 
3, પ્રાચીન જગત મૂળરાકર સોમનાથ ભટ્ટ ૦-૧૨-૦ 
૪. ટસ્કેજી અને તેનાં માણસે અમૃતલાલ ચુનીલાલ મોદી ૦-૬૨૦-૬૦ 
પ. નિબન્ધમાલા વિશ્વનાય મગનલાલ ભટ્ટ ૧-૦--૦ 


આ પુસ્તક તે ત્રંથમાળાનું ઠડં પુસ્તક છે. 


મ, વ. સોસાયઢી ર 
ળ નુ 
દવ જેઠાલાલ જ. ગાધી 


તૉ.૨૦-૪-૪૩ આસિ. સેક્રેટરી 


બઅસ્તાવના 
જરાતી, અંપ્રેજી કે ખીજ કોઈ ભાષામાં આ વિષયનું એકે 


"૭ 

સ્વતંત્ર પુસ્તક 6૯% સુધી લખાયું નથી, તેથી આ પુસ્તક લખવામાં અને 
પ્રસિદ્ધ કરવામાં કોઈ ન્નતની ક્ષમાયાચનાની જરૂર નથી. ખરી રીતે 
નાટયશાસ્્રનો અભ્યાસ આપણે ત્યાં બહુ જ ઉપલક દષ્ટિએ થયે છે, 
એતિહાસિક દણિએ તે! એને। અભ્યાસ લગભગ ચથી જ નથી. આ 
વિષયના અભ્યાસીને કૅઈક ઉપયોગી થવાય એવા હેતુથી, શુદ્ધ 
એતિહાસિક દૃષ્રિએ મૈ આ પુસ્તક લખ્યું છે. 

વિષયનાં નિરૂપણુની સગવડ માટે આ પુસ્તકના મેં નીચે મુજમ 
ત્રણ ભાગ પાડયા છે. 

૧. ડર્તાએ।: તેમાં નાટથશાસ્ર ઉપરના ખધા જ કર્તાઓ 
(જેમની રૃતિએ આજે ઉપલભ્ય છે તે તથા જે માત્ર ઉલ્લેખો 
ઉપરથી જ જણીતા છે તે)તે લગતી અંગત માહિતી (બને ત્યાં) તથા 
સમયચર્ચા આપી છે. 

૨. કૃતિઓ : તેમાં નનણીતી કૃતિઓમાં નિરૂપાએલા વિષયે! 
તથા તેની આત્તિઓ, ટીકાઓ વગેરૅની માહિતી આપી છે. 

૩. શિદ્ધાન્તે।: તેમાં નાટયશાસ્ત્રના જૂદા જૂદા મુખ્ય વિષયોને! 


[વકાસ કમ થયે! છે તે તારવવાની મહનત, મળી શકથાં તેટલાં 
સાધનેથી, કરી છે. 


આશા છે કે આથી આપણાં નાટયરાસ્ત્રને ઈતિહામ તો નહીં, 
પણુ એના વિકાસની રૂપરેખા સ્પણ થશે. 

આ પુસ્તક લખવામાં મીકૃષ્ણુમાચારીઅરનું “ક્લાસિકલ સંસ્કૃત 
લિટરેચર' અને ડો. રાધવનના લેખે! મને ખહુ જ કામમાં આવ્યા છે 
તેતી સાભાર નૉંધ લઉં છું. 

ગુજરાત વર્નાઝ્યુલર સે।!સાયટીએ આનું પ્રકાશ્રન કરવાનું માથે 
લીધું છે તેથી હું તેને ત્રદષ્યી છું. 
ગુજરાતનગર, 


કરાચી. રાલરરાય રગીલદ્દાસ માંકડ 


તા. ૮-૪-૪૩ 


અનુક્રમ 


૧. વિભાગ પહેલે ( કર્તાએ। ) 


૨. વિભ્રાગ બીજે (કૃતિઓ) ટ... 


3. વિભાગ ત્રીજે ( સિદ્ધાન્તે! ) 


વ્‌ 
- ગ્રેહ્વાગ્હ 

- ર્‌પક પ્રકારે 

* ઉપરૂપક પ્રકારે! ... 


(૧ ૯ નન ,.: ખ્‌ હ૮# /૬ 


પ્રાસ્તાવિક 


વસ્તુ 


* નેસ 


વૃત્તિ 


. અભિનય પ ક 
૯. 


પ્રકીણુ 


૪. ઉપપ્રંહાર 


ગ્રન્થયૂચિ 


ઉપરૃપક્રોની વીગતે 


સુચિ 


સક્ષિપ્રાક્ષર : 
કુ. કષ્ગમાચારીઅરને 35૬૦: ૦ ધોલ 1£1તડડાલ્કા છત્રાણડ:1 


1. 5. ૪. 1૯ 190૯65 બ 5ક્વ0ડદા1દ 11૧002 


111601111૦ 


વૃ 
૪૬ 
૬૦ 
૬૦ 
૧ 
૬૪ 
“૦૦ 38૨ 
છદ 
૮૨ 
૯૮ 


ક ૧૦૦ 


* વૌ૦રે 
*૦૦ દ૦9૪ 
મનક વેવ 

* વવડ૩ 


"*- યરે૧ 


પૃણ 


હ નઈ ૯૪ 


૪૯ 


પદ 


મુખ્ય છાપભલે। 


પ'ક્તિ 

૧૭ 
૨૪ 

૪ 

૪ 
૧૫૦ 
નદ 

દ 
૧૦ 
૧૨ 
૧૮ 


અફદ્ધ 
૩૩ 
ખહુમિશ્ર 
ઉપરથી 
દાદશસાહસ્ત 
પ્રોષતલ૦ 
'પાાત૦ 
શ્રીમુદ્ણુય 
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દર્ારૂપકે 
ને 
૮ 
નાટયશાસ્ત્ 
રાખી 


૦( ૯૦ /* ત 


પ્‌ 
વિનર 
ગણાતા 
એતા 
માટે પ્રમાણ 
ડે 
ખડન 
અભિનય 


'પડચ' પછી 


૨1૭ 
ર્જ 
બહુરૂપમિશ્ર 
ઉપરાંત 
દાદશમાહસ્તરો 
પ્રોજતસ્લન 
પેટે ત* 
થ્રીમુષ્ણુમ્‌ 
ઉપરૂપકે 
૮ 
(કાઢીના ખે!) 
૦ શાસ્ત્રો 
લખી 
(કાઢીનાખે।) 
વ્‌ 
૨ 
8 
જ 
વિસ 
ગષ્યા।થ 
એના 
ખમમાણ્શૂત 
દે 
મડન 
અભિનવ 
“ચે।દ' ઉમેરે 


દ્પ ર્‌ ધાટા ધારા 
૮૪ ૧૮ ૨।1જસ કજમસ 
૮૯ ૧૫ નાયક લે।!લ્લટ 
લદ વૃ વિષમતાતે વિષમતાના 
ન ર છે (કાઢીનાખે।) 
2૧ પચ પાંચ 
ન ન 8)100&811 1211૫૮1381 
૧૦૦ વૃ પૃશિકી કૈફ્ઞિકી 
ક ૧૯ તે તતા 
૧૦૧ ૧૩ મણ્ડલી મણ્ડલ 
૧૦૩ છેલ્લી “તે' પછી “અનુકમે' (ઉમેરે) 
ન નેખ્કીમિછી નેષ્કામિકો 
૧૦૬ ૪ ઘઇતરીકે' પછી “રૃ? (ઉમેરે) 
૧૦૮ ર૦ મતભેદથી મતભેદ છે 
,, રદ મળ્યા લખ્યા 
૧૧૨ જ 4. 4. ડે. 4%. 


આઠમી પંકિત પછી “રસ' છે તે ચોથી પછી મકો. 


નેપંધઃ-- રસ વિષે નીચેના બે લેખો પણુ વાચવા જેવા છઃ--- 

(1) “[01૦ €૦૩૦૦01 જ 5૫૪૪૦૩1૦08 10 1110િતપ 4૯5110 811૯8', 
39 1. 5. "દ્રાંતણ 10 / 1૧01૫10૯ ૦ ડપતીલડ 10 1100010૪) ' 
#1૯૬૯0૩૯લત 1૦ 1-01 9. ૫/. 1000) 7૦૦0૮ --1*88લટ 294. 

(2) “1130 12370801૦89 જ 1રદ્ર5&,' ડિડ' 141, 8. પપ, ૫17414307૯ 
1 1૯ ડપ્ટ ]110110€૯ પાલ” ૦1 1ંટ 41015 ૦4 133211216211:81' 
0€1લા1દ્રાં રિલ્ફટ81 3 113દપપણાંહ અહ૪૯--669 

વળો નાંચેનાં બે પુસ્તકો પણુ બહુ ઉપયોગી નીવડે તેવાં છે. 

(3) ડાપતાંલ્ક 10 1)11040)101૮& ૦: ર રિટાંદાળ ૦0 રિત્રડ્& 01 
5008221118 12411: 

(૨) 81311030013 ૦ 4૯311110 1210050:0 1 14099 8૯3 
ઝત્રડદાાં ી 
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વવભાગ પહેલે 


કતાએ। 


ભરતમસુન 


“પરંપરાગત દંતકથા સમુજખ ગંસ્કૃત નાટયશાસ્ત્ર તેમ જ સંસ્કૃત 
નાટકોના આધપ્રવર્તક ભરતમુંન ગણાય છે. ભરત નાટચશાસ્ત્રમાં 
એવી દતકથા છે કે?:-વેવસ્વત મનુના ત્રેતા યુમમાં જ્યારે લેકે 
ત્રામ્યધધમૅવાળા થઈ ગયા હતા અને ન્યારે જમ્ખૂ૬ ૫પ દેવદાનવગન્ધર્વાદિથી 
વસાયેલે' હતે! ત્યારે એક વખત ૪ન્દ્રાદિ દેવોએ અહ્માને વિનંતિ કરી 
કરી કે, હે પિતામહ, આ વેદનું શાસ્ત્ર અને જ્ઞાન બધા વર્ણાને મારે 
નથી, તો અમને એક એવું “કોડનીયક' આપો, જે દૃશ્ય અને શ્રવ્ય 
બને હેય તથ! જેમાં બધા વણા ભાગ લઈ શકે. તેથી હહ્માએ નાટચવેદ 
નામે પાંચમો! વેદ રચ્યો અને ભરતમુનિને તેનો પ્રયોગ કરવાનું કામ 
સૉંપ્યું. તે પ્રમાણે ભમ્તમુનિએ બેત્રણુ નાટકે રચ્યાં અતે આખું 
નાટચશાસ્ત્ર પોતાના સા પુત્રોને ભણાવ્યું. આ દંતકયા ઉપરથી એટલું 
તા જરૂર ફલિત થાય છે કે ભરતમુનિ આપણા નાટચશાસ્ના 
આઘધપ્રવર્તક છે. 


પણુ આજે જે નાટયશાસ્ત્ર આપણુને મળે છે અને જેની બેચાર 
આજૃત્તિઆ હપાઈ છે૨ તે ભરતમુનિએ રચેલા નાટયશાસર્મની મૂળ 
આજૃત્તિ નથી. એમાં સુધારાવધારા ધણા છે. આતે લીધે નાટયશાસ્ત્રના 
મૂળ પુસ્તક્તો સમય નિર્ધારવાનું કામ દુધેટ બને છે. ૭તાં વિદ્દાનોએ 
તેના વિશે કેટલે।ક |વેચાર કર્યો છે. ભર્તનાટયશાસ્ર ઉપર અભિનવ 


૧. શરતનું નાટયરાસ્ર, અધ્યાય પહેલે! 
૨. આ પુસ્ત૬ના વિભાગ બીજમાં આશૃત્તિઓ વિશે હકીક્ત આપી છે 
ત્માં જુઓ 


કૃ સજ્કૃત નાટચશાસર્ 


ગુપ્તાચાર્યે રચેલી “અશભિનવભારતી' નામે મોટી ટીકા ઉપલબ્ધ છે? 
તેના ઉપરથી એમ અનુમાન થાય છે કે નાટચશાસ્્રની આજે જે 
વાચના આપણી પાસે છે તે જ અભિનવતે જણીતી હતી. અભિનવને 
સમવ અગિયારમા સેકાને। પૂર્વાધ છે. તેથી તે કાળે નાટચશાસ્્ર અત્યારના 
સ્વરૂપમાં જ હતું એમ ગણાય. વળી અભિનવ પોતાની ટીકામાં, 
પોતાથી પહેલાં થઈ ગયેલા નાટયશાસ્ત્રના કેટલાક ટીકાકારે।ના ઉલ્લેખ 
વારવાર કરે છે. તે ટીકાકારોમાં આટલા મુખ્ય છેઃ ઉદ્દભટ, લોલ્લટ, 
શંકુક, ભટ્ટ નાયક, ભટ્ટ યન્ત્ર,માતૃચુમાચાય, થીહષ અને કીંતિધર. આમાંથી 
સંકુક, લે।!લ્લટ અતે ઉદ્દભટ નવમા સૈકાની શરૂઆતમાં (ઈ. સ. ૮૧૩ 
લગભગ) થઈ ગયા છે. એટલે, નાટયશાસ્રની આજની વાચના તેમનાથી 
એકાદ સકો વહેલી એટલે આઠમા સૈકામાં ન્નણીતી હતી એમ ગણાય. 
ખીન્ત ટીકાકારો માંથી શ્રીહર્ષતું નામ 4નણીતું છે. અભિનવ શ્રીહર્ષના 
આઠનવ ઉલ્લેખો નોંધે છે અને એમ જણાવે છે કે એ ઉલ્લેખો 
“હર્ષવાતિક'માંથી છે. આ વાતિકનું મૂળ સ્વરૃપ કેવું હશે તેની ખબર 
આપષણુતે નથી, પણુ જે ભાગો અભિનવે ઉલ્લેખેલા છે તેમાં પધ 
તેમ જ ગધ બન્ને મળે છે. અભિનવ શ્રીઠપધનતે વાાતિકકા2 કહે છે અને 
વાતિક તે! અસુક મૂળ ગ્રન્થ ઉપર જ હોય એ ન્નણીતું છે. તેથી શ્રીહ્ષ 
નાટયશાસ્તે વરતિકકાર૨ હતો એમ ગણી શ્રકાય. અને શ્રાહષને 
નાટચશ્ચાસ્રની જે વાચના ન્નણીતી હતી તે અંભનવને પણુ જાણીતી 
હતી એમ એના ઉલ્લેખો અને તેના પરની ચર્ચા પરથી સમનનય છે. 
આ શ્રીઠઠષેતે કનોજને। હર્ષવધેન માનીએ તો છઠ્ઠા સેકામાં નાટયરાસ્ત્રની 
વાચના આજની છે તેવી જ લગભગ હતી એસ મનાય. વળી માતૃગુપ્તને 
આજના નાટચશાસ્ને। ટીકાકાર ગણીએ અને એને ઈ. સ. પૂર્વે પહેલા 
સેકામાં મૂકીએ તો આજની વાચના એટલી જૂની પણુ ગણાય; પણુ 


- -તાત. "મ .-”--૦-- રાશશણસણાબન-વાઇળસુગઇુઝન---ન---/-ત... 


૧. આ ઠીકાની હાથપ્રતે મળે છે. એ આખી ટીકા ચાર ભાગમાં 
ગાયકવાડ ઓરશિચેન્ટલ સિરિઝમાં પ્રસિષ્દ્ર થાય છે, પણ હજ સુધી કડ ખૅ 
ભાગ પ્રસિદ્ધ થયા છે, ્ન્‍ 


ડેબિભાગ પહેલે ર 


આ છેલ્લે મુદ્દા હજી સારી પેઠે શંકાસ્પદ છે, કેમકે માતૃગુસ ભરતને 
ટીકાકાર હતો કૈ નહોં તે, તેમ જ એને સમય ક્યે હતો તે હજી 
“કઈ રીતે નિશ્ચિત થયું નથી. આમ આપણે એટલું કહી શકીએ ક્ર 
હેના સમયમાં એટલે છટ્ઠા સૈકામાં અથવા તેથી એકાદ સે! વર્ષ 
આગળ ગેટલે પાંચમા સૈકામાં નાટયશ્ાસ્રની આજની વાચના ન્‍તણીતી 
હોવાનો સમ્ભવ છે. આ કાળથી પહેલાં નાટચશાર્્રતી આજની વાચના 
કેટલી દૂર જઈ શકે છે તે ન્નણુવાનાં સાધને આપણી પાસે અત્યારે નથી. 

છતાં આ બાબતમાં એક પ્રયત્નને! ઉલ્લેખ કરવો નનેઈએ. શ્રી. 
સતેમમાહન વેષે નાટયશાસ્રના ડરમાં અધ્યાયમાં આવતા પ્રાકૃત 
શ્લોકોતેો! ભાષાશારની દષણિએ અભ્યામ કર્યા છે? અતે તેમના મત 
મુજબ એ શલોકોાની ભાષા ૪. સ. પૂર્વે બઓીન્ન સેકાથી મોડા સમયની 


નથી. અને એ અધ્યાયનતે નને ક ' પષીકત સૈકામાં મૂકોએ તો 
આજની આખા વાચનાતેૅ પખ્‌ :7 . વી પડે, કેમકે એ 
આખા અધ્યાય ચાલુ અનુષ્ટુભમા “- ..પો છે. આ વાતની સાથે એક 


બીને મૃદ્દો પણુ “્વાનમાં 2।પ૪વ! જેતા! છે. આખ! નાટબશચાસ્્રમાં, 
ઉદાહરણ! માત્ર ૧૬મા અતે ૩૨મા અજ્રા&માં અેવાં છે. ૧૬મામાં 
જુદાજુદા ૭ન્દોના ઉદાહરેણા છે તે બધાં ગંગ્કૃતમાં છે; ચઢમામાં 
ખુવાઓનાં ઉદાહરણા છે તે બધાં પ્રાકૃતમાં છે. આ બધાં ઉદાહરણો 
નને નાટયશાસ્્રના રચનારે પોતે જ ન બનાન્યાં હોય તો એને એણે 
ક્રયા સાહિત્યમાંથી લોધાં હશે ? એટલાં બધાં ઉદાહરણોમાંથી એક પણુ 
કરાઈ ન્નણીતા કવિનું કે નાટકકારનું નથી. દ'રી વગેરેના ત્રન્થે। ઉપરથી 
આપણે ન્નણીએ છીશે કૈ એ કાળે ઉદાહરશુ! મ્રન્થકર્તા પોતે પણુ 
બનાવીતે મૂકતા. આ મુદ્દો પણુ નાટયશાસ્તતી વાચનાને સારી પેઠે 
દરના સમયમાં લઈ ન્નય એવો સમ્ભવ છે. 
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# જજે _. તટ 


૪ સ સ્કૃતઃ. નાટસચરાડરેદ. 


વળી આજના નાટચશ્ાસઅ્નના ધણાખરા બધા જ ગઞિહ્ધાન્તા 
કાલિદાસને નનણીતા હતા એમ ગોનાં નાટકો ઉપરથી સિહ જે.૨' 
ઉપરાંત, જે દંતકથા નાટયશાસરના પહેલા અધ્યાયમાં આપવામાં આવીઃ 
છે, તે જ જાતની દ'તકથા કાલિદાસને પણુ “ણીતી હતી એમ એના 
“વિકમોર્વશીય' ઉપરથી સિદ્ધ થાય છે. 

આમ નાટચયશાસ્રની આજની વાચનાને આપણે ઈ. સ. ની. 
શરૂઆત જેટલી જૂની માતીએ તો પછી ભરતના ૨ચેલા મૂળ. 
ગ્રન્થતો સમય કયે! હરો એ પ્રશ્ન આપણી પાસે ઊભા રહે છે. 
યુરોપિયન લેખકે [ ડૉ. કીથ વગેરે 2૨ તથા ડો. શેકરન્‌ જેવાં હિન્દી 
લેખકે! ર એ મૂળ ગ્રન્થને ષિસ્ત સનની શરૃઆતમાં મકે છે તે તા 
મનાય તેમ નથી જ. ડો. સુશીલકુમાર દે ભરતના મૃળ ગરન્થને 
ઈ. ઝ, પૂર્ઝનાં છેલ્લાં થોડાંક સૈડાંમાં (151 1૯૫? ૦૯૬11૫1105 
ડે. €.) મૃકવાનું સૂચવે છે? તે અસ્પણ છે. ખરી રીતે નાટયના 
આધપ્રવતક ભર્તમુનિ હતા એ વાત ન માનવાનું કશું જ કારણુ 
નથી; અને એ વાત માનતાં જ, નાટય ઉપરના ખીત્ન બધા લખક 
કરતાં ભરતના મૂળ ગ્રન્થને આપણે જૃતે। ગણુવા જાઈએ. કોહલ, 
દત્તિલ, નન્દિકેશ્૨, મતગ વગેરે લેખકોના ઉલ્લેખા મળે છે અને 
આ બધા #.. સ. પૂર્વેના સમયના છે ગેસ માતી શકાય તેમ છે. 
વળી પાણિનિ, ગઝૃશાશ્વ અને શિલાલીનાં નટસૃત્રોના ઉલ્લખ ડરે 
છે.પ આ નટસત્રે નાટય ઉપર જ હોવાં ન્ને8એ, નૃત્ત ઉપર નહીં. 


તે 


૧. “વિક્મોાવટીયસુ'માં લક્મીસ્વય'વરને। સીધો ઉલ્લેખ છે (અ ક ત્રીન્ને, 
વિષ્કભક). તે ઉપરાત એનાં ત્રણે નાટકોનું તાત્ત્વિક સવરપ નાટયરાઅના 
સિદ્ધાન્તોનં બરાખર અનુસરે છે 
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તવભાગ પહેલે ષ્ટ 


તે એ બન્ને કરતાં ભરત, ઉપરના દષિબિન્દુએ, જૂના ગણાય. આમ 
પાણિનિ પહેલાં ફથ્ચાશ્વ અને શિલાલી તથા તેમની પહેલાં ભરતને 
મૃળ ગ્રન્થ એટલી આનુપૂર્વી તો સ્વીકાય લાગે છે. આ ૬ૃણિએ ગએ 
ગ્રન્થને ઈ. સ. પૂર્વેના આઠેમા-દશમા સેકાથી મોડી તો! આપણે 
મૂષી શ્રીએ જ નહો. વળી આજનાં ભરતનાટયશાસ્્રના છેલ્લા 
અધ્યાયમાં એક દ'તકથા જળવાઈ રહી છે.પ તે મુજબ નાટકની 
કળા પહેલાં તે! દેવોમાં જ હતી, પણ્‌ પાછળથી નહુષ રાનનનાં 
કાળમાં, એ રાનન્‍્નની આસાથી ભરતના પુત્રોએ એતે પૃથ્વી ઉપર 
ઉતારી. એ દતકથા ઉપર જે કંઇ પણુ વજન મૂજીએ તા નહુષના 
કાળમાંર૨ નાટકનો અને નાટચયરાસ્્રનાો પ્રથમ ઉદ્દભવ થયે! ગણ્યાય. 


નાટયશાસ્રના બધા અધ્યાય સામાન્ય રીતે વ્યાપક અનુષ્ટુભમાં 
લખાયા છે, પણુ ૬, ૭, ૮, ૧૪, ૧૫, ૧૯, ૨૮, ૨૯, અને ૨૨મા 
અધ્યાયોમાં ઝ!લુ પઘની વચમાં ભાષ્યરોલીએ કેટલાક ગધ ફકરાએ! 
પણ આગ્યા કરૅ છે. ૬, ૭, ૧૯, ૨૮ અને રડમા અધ્યાયોમાં 
તા ગઘભાગ માટા પ્રમાણમાં છે. વળી પ્રસંગે પ્રગંગે અતવ્રાનુવર્ચ 
બાર્યે મવતઃ વગેરે નોંધ કરીને આયોમાં કૈ અનુ"્ટ્ુભમાં રચાયેલા 
પુરાણા “લોકોના ઉલ્લેખો પણુ પુસ્તકની વચમાં જ મળે છે. આથી 
શેલી-દણિએ આમાં ત્રણુ જુદીજુટી જાતની શૈલીના થરે। દેપ્ખાય 
છે. (૧) સૂત્રશેલો; (૨) ભાષ્યરોલી--આ બન્ને ગધમાં; (૩) ૩ારિકા- 
રોલી--આ ચાલુ અનુષ્ટુભમાં. ઉપરાંત પુરાણા આર્યા-અનુખ્ટુભ શલે. 
જન કોઈ એક જ વ્યક્તિએ એક જ સમયે આજનું આખુ નાટચથશાસ્ત્ર 


૧% 


૧, ૩3 મા અધ્યાયમા. આ છેલ્લા અધ્યાયના અભિનવની વાચનામાં બે 
ભાગ કરાયા છે તેથી તેમાં ૩૬-૩૭ અધ્યાય છે 

૨. નહુષના કાળ બહુ જને! છે. ત્રગ્વેદમાં નાદુષાઃ ચુપ: ના ઉલ્લેખો 
'. પુરાણ મુજબ એ સેોમવ'રામાં થયે. અત્રિનો સોમ, સોમને! બુધ, ખુધને। 
પુરૂર્વસ, સુરરવાનો આડુ અને આયુને! નહુષ. નહુષને। ચચાતિ અને ચયાતિના 
ચડદુ, પુરુ વગેરે 


રદ સંસ્કૃત નાટયશાર: 


લખેલું હોય તો એમાં શૈલીને આવે! ખીચડૅ। તે કરે જ નહીં. એટ્લે 
એમ સાનવું પડે છે કે નાટયશારમતી આજની વાચનામાં થે નવાજૂના 
ભાગે સૂચિત થાય છે. આમાંથી કારિકાશેલીમાં લખાયેલ ભાગને 
છેલ્લામાં છેલ્લા ગણીએ તો એનાથી જૂતેો ભાગ સૂૃત્ર-ભાષ્યશેલીને 
ગણાય. એ સૃત્ર-ભાષ્ય ભાગમાં પણ પાછા અસુક શ્લોકો! ઉલ્લેખા- 
ચેલા છે તે જુની કારિકાએ જેવા લાગે છે. એટલે નાટયશાર્મની 
આજની વાચનાના વિકાસનાં આટલાં સ્થિત્યન્તરે। ગણી શકાયઃ (૧) 
નવો કાશિકાભાગ જે વ્યાપક છે, (૨) ભાષ્યભ્ાગ, (૨) જૂને! 
કાર્કાભાગ, અને (૪) સૃત્રભાગ. 
આજના નાટયશાસ્રમાં બનારસી આવૃત્તિમાં ૪૪૨૬ શ્લેકેા 
તથા ગઘભાગ છે. નાટયરાસ્ત્રના પૂર વિશે “દશરૂપક'ના ટીકાકાર બહુ- 
રૂપમિશ્રના બે ઉલ્લેખા સૃચનાત્મક છેઃ? 
(૧) સૃત્રાળાં તવકાનાં જ્ઞયમટૂમુન્ન ગુધેઃ જાત વટલરસીવાર: । 
(૨) સયમાવ્યતાન પતાલ્મસ્તિતરાજ્ાથે (સય) સનમ । 
સમાસતો રિ નાટ્તસેરમાવતાર ર્પ્યતે ॥ રતિ ટ્ારશવટતીકાર ક 
શારદાતનય પોતાના 'ભાવપ્રકાશ'માં બાર હશ્નર “લોકની વાચ- 
નાને ઉલ્લેખ કરે છે.૨ આમાંથી ૭ હ”કનરતી વાચના આજની જ 
ગણુ।ય. બાર હ#તરની વાચના વિશે કશું જ 4તણીતું નથી. પરતુ 
આ બન્ને વિશેતો શારદાતનયતે! નીચેતે *લે।ક સપણ છે.૨ 
ત!ટયવેટાસ્ત મરતા: સારસુટ્પૃત્ય સવતઃ । 
સણ્ધટું સુત્રયોગારટે મનુના ત્રાથિતા ક્યુ: ॥। 
રું ટ્રાર્શતાટ્વે: કોજેરેજ તરવ્રષત: | 
"રમિ: જોવસરૃસેરયો નાય્ચવેટ્લ્થ વક્ત્દુ: ॥ 
અલખત્ત, આ માત્ર દંતકથાની નોંધ જ હોય, પરતુ બહમિશ્ર 
તો આ બન્ને સંગ્રહમાંથી જુદાજુદા ઉલ્લેખો કરે છે તેથી એ ખેનું. 


યમા ક.ાનમટાકઇણ પરઆગાકન્નનતા, હાડ. # મિણ રામ ૧૦૦૧૪-૦૦૦૦--.૩ ઇ%ન્નનાનરસતક,? ૯. ૧--. 


૧. “દરારૂપક' (૬, ૧૬૬) ઉપરની ટીકામાં. (ફૂ. પૃ. ૮૨૦) 
૨. #શાવપ્રકારા', પૃ. ૨૮૭, લી. ૭-૧૦ 


1વભાગ પહેલે છ 


ભિન્ન અસ્તિત્વ સ્વીકારવું પડે ખરું, 'દશ્રૂપકાવલેકમાં પણુ ષટ્‌- 
સાહસકારતે નામે એક ઉલ્લેખ છે.? 


વટસાદલીફતતાપ્યુસમ્‌-ણ્મ્યથ સાનાન્ચમળચોનેન ₹સા નિશ્વશન્લે । 


ઉપરથી શ્રીકૃષ્ણુમાચારીઅર તૉંધે છે કે *ઠ્દાદશસાહસની ખે 
હાથપ્રતે! મળે છે, જેમાંની એક તાંન્નેરના પુસ્તકાલયમાં અને ખીજી 


ત્રાવણુકરોરના પુસ્તકાલયમાં છે. પણુ તેમાં એ ગ્રન્ય અધૃરે। છે. તેમાં 
એના ૬૩ અધ્યાયો! મળે છે. 


આ વાચના વિશે તથા આજના નાટયશારમના ભરતના કતૃ'ત્વ 
વિશે અભિનવની નીચેની ચર્ચા 2મપ્રદ છે માટે અહીં તોંધી છેઃ2 


યત્ત ત્રચોગત્રશ્ન પ્ત્યણળ પ્રયોચવ્રવટનમુત્તરં સ્ચારિત્યાશરા પરિટૂયું «થા- 
શટર્ળામાત તત્ત્લતત્‌ | વવતુમદયીત્યુતત તથ્યાઃ જોડવસરડ ? છવ મરતમુતિઃ 
વરવદાત્માન પ્રવલ્પ્યેયન્ત બન્ધ માંદલવાન । 


ઝનન્‍્ચે સ્વિચન્લ ચન્થ ર્વાક્ારિછીુય્યો વ્યરીરત્તત્‌ 1 તત્ર વ્રજ્ધાળેત્તિ મરત- 
સુનિ: પ્રચમજોષ િર્ટિણિઃ, વય ત્રહાસરવસ ર્ત્યતરેવમેજવાવલત્વેન નિવૃતિ । 
તર્‌નન્તરન્યુ મવરિઃ છી્ામરિત્યારિમિર્મરતમુનિર્સસતો મન્યો મષ્સેડત્ર ષર્ટાગિ- 
જટ્ધ્યાધ્યાં થાનિ ત્રશ્નર્ષાતવતનપ્રચોગઝનવતનાને લાતિ તરછથવ્ાવસનાન્યેવેન 
સ્ાદુઃ 1 તશ્ારત્‌ | પજાત્ય ચન્થસ્યાસેજ્વયતુવતનવંરમસયત્વે પ્રતાળામાવાત । 
સ્ગવરવ્યવદ્દોરેળ પૂવપક્ષોત્તરપક્ારીના કતિશ્જતિવ્યાવરળતજા રિશાબ્રપ્લેવ- 
વેરસતેપ્તવિ ટ્રનાત્‌ 1 પતન સરારિવત્રફામરતમતવિવેતનેન ત્રણમતસાર- 
તાત્રતિવાટ્નાય મતત્રયીયારાતારવિવેતન તર્પ્રન્થલમ્ટત્રકેપેળ 1વાદિતામેટ શાલ 
સ તુ યુનિરતિતમાંતિ ચટાદુર્નાસ્તિકધર્યોપાષ્યાચાલ્સત્્યુકતમ્‌ સર્વાનવટવનીયા- 








-૦--૦-૦-૦૦-....-૦૭ન૦# 


૧. “દરારૂપકાવલે।ક' (૪, ૨) ૨. ફુ પૃ. ૮૧૦ 
૩. પહેલા અથ્ચાયના પાંચમ! * લેક ઉપરની ટીકા (ગા. ઓ. સિ., વ. 
૧માં, પ૦ ૮) 


દ્ર સંસ્કૃત નાટ'પક્ષાજ 


અહાભરતમ્‌ અને સદારિવ ભરતસમ્‌ 


હમણાં જ આપેલા અભિનવના ઉતારામાં ભહ્મમત 'અને સદા- 
શિવમતની તોંધ છે. આમાંથી સદાશિવભરતમ્‌ - નામે એક ગ્રન્થની 
હાયપ્રતો મૈસૂર રાજ્યના પુસ્તકાલયમાં છે.૨ લહ્મભરતમ્‌ નામે એક 
ગ્રન્થની હાથપ્રત મદ્દાસના શ્રી. રાસકૃષ્ણુ કવિ પાસે છે એમ શ્રી. 
કેષ્ણુમાચારીઅર જણાવે છે.૨ એનાં છ પ્રકરણો લભ્ય છે અતે તેમાં 
અભિનયનું વણુન છે. 
દામાદરભટ્ટનાં કુટનીમતમાં (નવમે! સેકો) નીચેનો ઉલ્લેખ ભ્હ્મ- 
ભરત માટે મળે છે:3 
ત્રણોવતનાય્યશાસ મીલે મુરગાજિવાટ્ને સેવ । 
અમિમવાતિ નારટારીન્‌ પ્રાવીળ્ય સટપુત્રધ્ય । 
શારદાતનય એક પવાભૂના મત નોૉંધૅ છે તે ક્રહ્મભરેતનાો મત 
હોવાનો સમ્ભવ છે.૪ 
વરિળેતું ન શયતોતિ તલારછાન્સશ્ય નોરૂવ: । 
તસમાનજ્નાય્ત્રરવા બછાવિત પથામુવો મતમ્‌ ।। 
સદાશ્ચિવતેો મત પણુ શાર્દાતનય એક જગ્યા નોંધે છેડ પ 
્્રોવ્સવટ્ારિવેનાઘ્ય સ્વરૂપાત્રયનિળય; । 
રસ: સ ઉવ સ્વાવવ્યારદ્દાલવધ્ચેવ વર્તનાત્‌ ॥ 
નાનુવાયેલ્ય કૃસલ્વાત્કાવ્યસ્યાતત્વરસ્યલ: । 
દ્રછ; ત્રમોવત્રીરે્યારાનટૂપ્રશજ્ત: 1 
સૌથ સ્તરમળીસંચુકસલલવ રરાનાત ।| 


ફળ*- ૪---------“---ૂનથજરૂ- ------- 


. પ૦ ૮૨૫. મેસૂર કેટ્લેગ, ન'. 3૦૯ 
૨. પૃ૦ ૮૨૪ 
૩. કટ્ટતીમત “લેક ૭પ, નિ. પ્રે. કાવ્યમાલા, ત્રીન્ને ગુચ્છ, પૃ૦ ૩૯ 
૪. ભ્રાવ, પૃ૦ ૪૭, લી. ૯-૨૦. 
પ. ભાવન, પૃ૦ ૧૫૨, લા ૨૭-૨૨ 


વેજશામ ''પહેલે ૯ 


બઆઝગ્જતેયભરતમ્‌ 
આંગ્જનેયભરત નાસે એક ગ્રન્થની પણુ દાથપ્રત મળે છે.પ 
એમાં આઝ્જનેય (મારુતિ) અતે યાર્ણકે વચ્ચેના સંવાદ રૂપે સંગીત 
તથા નૃત્યની ચર્ચા લાગે છે. * 
શારદાતનય ભાવોની ચર્ચા કસ્તાં મારુતિનો મત નોંધે છે તે 
આમ છે:૨ 
ચ માવાઃ રામસજ્ટાનિ બ્રોળાગુકતાઃ જચજણથજુ | 
સાધારળાદ્તે ચર્વાયાં બ્રીળાસિક્યાટુ માશલિ: ।॥ 
ભાવપ્રકાશમાં “બ્યાસાંજનગુરવઃ' ને નામે એક ઉલ્લેખ છે*, ત્યાં 
વ્યાસ અને આંજનેય જુદા ગણીએ તે આંજનેયતો ઉલ્લેખ ત્યાં 
પણુ છે એમ ગણાય. 
'સંગીતરત્નાકર'તે। ટીકાકાર ચતુર્કલ્લનાથ પણુ આગ્જનેયમાંથી 
ઉતારો આપે છે.* 


આરદદભરત 

આદિભમ્તમાંથી ઘણા યે ઉલ્લેખો પાઠળતી ટીકાએ। વગેરેમાં 
મળે છે. એને માટે ખાસ કરીને રાવ્રવભટ્ટતી 'શ્રાકુન્તલ'તી ટીકા 
જુએ. પરન્તુ આદિભરત વિશે વધુ કચાં જણાયું નથી; ૭તાં એને 
લગતી ચર્ચા માટ જુએ।ઃ 

1. (૪103૪ 4. ., 11તોાદાળ1 1113101021 (20૮1૦11), 
દા, 1930, 1 72. 

2. તાતે 1». 1ર. 1, &તાળોાત્રધતદર; ૮..ડિ. 0. ર., 
%111, 11, 1 170 (. 


૧. કૃ. પૃ૦ ૮૩૨, ૨. ભાવ., પૃ૦ ૨૫૧ 

૩. ભાવ., પ૦ ૨૫૫ ૪. સગીતરત્તાકર (આનન્દાશ્રમ), પૃ? ૨૫૮ 
પ. એ ચર્ચામાં'મે 'નાટયસવસ્વ' અને 'આટયસરજસ્તદીપિકા'તામે(શાંડાર 
કર ઇન્સ્ટ્ટચુટની હાથપ્રત ૬૯૧૬-૫૮ નો ન'. ૪૫) વિરો પણુ ચર્ચા કરી જે. 


૧૦ સંસ્કૃત નાટ્સશાજેણ- 


૩. (1૦0૩૯૦ 4. ॥1., 4. ૩ ૦0. 1ર. 1, 51, 1-11, 
“1. 89 [. 


કામટેવ 
કામદેવે આપેલાં ચરણુનૃત્યનું લક્ષણુ “નામલક્ષણુ' નામે મ્રન્યમાં 
ઉલ્લેખાયું છે. 


વાસુકિ 
ભાવમાંથી રસતે સમ્ભવ કેમ થાય છે તેના વિશે વાસુકિને 
સત શારદાતનયે ટાંકયો છે.* 


દ્રોહિણિ 


વૃત્તિ વિશેના દ્રૌહિણિના મતને! ઉલ્લેખ શારદાતનયે કર્યો છે.2 


બાદરાયણ 
“દશરૂપક'ને ટીકાકાર બહુરૂપમિશ્ર એક બાદરાયણુ નામે નાટચ- 
શાસ્રીનો ઉલ્લેખ કરે છે.” 
ચથોયતં વાટ્રાયળેન, 
ચથપ્યજ્તિ મૂયાંસ પૂર્વરજ્નલ્ચ નાટકે । 
તથાપ્યવર્ચ કતવ્યા નાન્ટ્રી વિધ્વોવશ્ઞાન્તચ ॥ 


૧. કુ. પૃ. ૮૨૭ 
૨. ભાવપ્રકારા, પૃ૦ ૩૬, લોં. ૨૬-૨૨. આના વિરેો આ પુસ્તકમાં 
આગળ રસ ઉપરના પ્રકરણમાં વાસુકિના ઉલ્લેખ આપ્યો છે તે જઓ 

૩. જ્ઞાવ., પૃ૦ ૨૩૯ 

૪. 0પ ૦4 0ાંલાદ્રાં [રિટડલ્ટા(તા) માં વી. રાઘવનને। '3થ11પ- 
#પકાળાં8'128'ડ €૦10૧10€11£9 ૦1 »િતિડ'દપઝ્ટ્ર નામે લેખ 101. ૫1, 
ને?. 330... 


[વિભાગ પહેલે ન્"ટટસઝ# જજ. 
સ ાદિદિં અ! 


પૂર્ણૂસરસ્વતી નામે “માલતીમાધવ'ને। ટીકાકાર પણુ આ શ્લેાક 
આદરાયણુતોા છે એમ નોૉંધૅ છે. 


આ બાદરાયણુ તે ખાદરાયણુ વ્યાસ ૯શે કે કેમ તે તો કેષ્યુ 
નનણે, પણુ વ્યાસનું નામ પણુ નાટયશાસ્ત્રો તરીકે ઉલ્લેખાયું છે. 
શારદાતનય એના ખે ઉલ્લેખો આપે છે.૨ 


નન્દિકેશ્વર 

નન્દિકૅેશ્ર અથવા નન્દી શિવને। શિષ્ય હતે! એમ મનાય છે. 
એને નામે જેટલા મ્રન્થો આજે મળે છે તેમાંથી ધગુા।ખરામાં એક 
લક્ષણુ સામાન્ય છે. ઇન્દ્રના કહૅવાથી નન્દી પોતે તે તે મ્રન્થનું વસ્તુ 
પોતાના સુમતિ નામના શિષ્યને સંભળાવે છે. આમ આ બધાં પુસ્તકે 
નન્દો અને સુર્માત વચ્ચે સવાદરૂપે ૨ચાયાં છે. નન્દિકેશ્રરતે નામે કામ- 
શાસ્્રનાં, સંગીતનાં, વ્યાકરણનાં, તંત્રનાં અને નાટથનાં પુસ્તકો મળે 
છે.2 તેમાંથી કયાં ખરેખર એનાં છે એને! નિણુય હજ સુધી થયે 
નથી. પણુ પાછળના લેખકે (આડમા સકાન! દામોદરગુપ્ત કૃટનીમત- 
વાળાથી માંડોને) એનાં પુસ્તકોમાંથી ઉલ્લેખા આપે છે.૪ એવા 
ઉલ્લેખો ઉપરથી જણાય છે કૈ કેટલાક વિષયેઃમાં ભર્તમત અને 
નન્દીમત જુદા હતા. એના ઉપન્થી શ્રી રાધવન એવું અનુમાન ડરે 
છેવ ક નન્દોના મત ભરતમત કરતાં જૂનો છેં, પણુ એ અનુમાન 


અય -- -.. સર *જીઇ ---૦: --92.-. ૦". ૦-૦૦ 


૧. જુઓ ઉપર નોંધેલે! ડા. શધવનને। લેખ, પ. 

૨. ભા; પૃ, પપ; ૧૨૫૫ 

૩. ફન હૃ? ૮રપ૫. ત્યા વાત્સ્યાયનનાં કામસૃત્રમાંથી ઉલ્લેખ આપ્યો છે,. 
જેમાં મહાદેવના અનુચર નન્ટીએ ૨૧૦૦૦ અધ્યાયમાં કામસુત્ર રચ્યું હવું એમ છે 

૪, જુઓ ડ0પતૉંટડ 10 116 115૬013 રજૂ 5051૮1 190૯11૯5 8) 
૭. 4. 4૦, ૦1 19 7. 2 

પ. જુઓ 10૫૬૪ત્વાં 0 011૯તદ1 ળરિટડલત્ર'તં), ડો, વી. રાધવનને 
કે! ૪દ) દ111 વૃત 1.01૮ ત 2131 નામે લેખ ૫/૦1. 911, 19. 359 અને: 
૪૦. 111, દદ 1 


જફ સેસ્કુત નાટયંશાશ 


સપ્રમાણુ ગણી ન શકાય, સંગીતમાં હોય તે! ક્રેણુ નણે, પણુ 
નાટયમાં તો ભરતનું નાટયશાસ્્ર જ જૂનામાં જૂનું છે એમ આપણું 
વાડ્મય પોકારીને કહે છે તેને નકારવાનું કર્ઈ જ (વજનદાર કે બનવજન- 
૬૨) કારણુ શ્રી. રાધવને આપ્યું નથી. 

આજે નન્દીના નામે નીચેના નાટયમ્રન્થા મળે છે. 

ભરતાણુવઃ ૪૦૦૦ “*લેકપૂરના આ ગ્રન્થમાં નન્દી-સુમતિના 
સંવાદરૂપે અભિનયાદિ ઉપર વણન છે. તાંન્નેર લાયબ્રેરીની હાથપ્રતમાં 
આના પથી ૧૪ સુધીના અધ્યાયે। છે. 

“ભરતાર્ચચન્દ્રિકા' નામે મ્રન્થમાં પણ ઉપર મુજખનું જ વસ્તુ છે. 
આ બન્તે હજ છપાયા નથી. 

। “અભિનયદપણુ'નું મૂળ તયા અંગ્રેજ ભાષાન્તર બન્ને છપાયાં 
છે. એ ગ્રન્થ ઇન્દ્ર-સુમતિ વચ્ચે સંવાદરૂપે છે. જેવું આજે એ મળે 
છે તેવું એ અધૂરું લાગે છે. એમાં થેકેક પ્રાસંગિક વિવેચન કર્યા પઠી 
અભિનયનું નિરૂપણુ કર્યું છે. તેમાં મસ્તક, દષ્ટિ, બ્ર, કણ્ડ, હાથ 
(સંયુક્ત અને અસંયુકત) અને જદાજદા પદાર્થોના સાંકતિક હાથના 
'અભિનયનું વર્ણુન છે. દેખીતી રીતે જ આ ગ્રંથ અધૂરો છે છે, કેમકે ચાર 
પ્રકારના અભિનયમાંથી કાયિકાભિનયનું પણુ પૂરું વષમ ન એમાં નથી. 


મતઝ ચાય 


તરડ પણુ જૂને! લેખક છે. અભિનવ અતે શાઝુધર એને 
યા છે. ર “બુહદ્દેશી' નામે એક અપૂણુ મન્ય એને જામે પ્રસિદ્ધ 
થયો છે, એમાં સંગીતનાં જદાંજુદાં અંગોની ચર્ચા છે. પ્રબન્ધોમાં 
એણે 'હરિવિલાસક' નામે એક નવો પ્રકાર દાખલ કર્યો અને નૃત્યમાં 


અઇમણ.૭--- -૦---: -. 


# ભજાનત૦ 


૧. ફુ, પૃ૦ ૮૨૬ 
૨. અભિનવભારતી, વૉ. ૨, પૃ. રપપ; 'સગીતરત્નાકર ૨, ૬૪ 
૩, ત્રિવેન્દ્રમ સ'સ્કૃત સિરિઝમાં 


વિકાર): પરેશે. ૧8*ઃ 


ઝક્ી નામે એક નવે! પ્રકાર દાખલ કર્યો] એમ મનાય છે.' 


ભ્રીકૃષ્યુમાચારીઅર તૉંધે છે* કે ટામિળ વીરકાબ્ય શિલપ્પા- 
ધિકારમ્‌ (જે ઈ. સ. પૂર્વે ૪ થા સેકાથી મોડું નથી તેમાં) મતને 
સંગીત તથા નૃત્યના લેખક તરીકે ઉલ્લેખ્યો છે. વળી મતર્ડીને કાલીના 
પિતા તરીક પણુ એક જગ્યાએ તોૉંધ્યો મળે છે. શ્રીકૃષ્ણુમાચારીઅર 
એક ખીજ દંતકથા પણુ નોંધે છે.૨ શ્રીમુલ્ણુયનાં 'સ્થલપુરાણુ'માં આ 
વાત આવે છે. તેમાં લખ્યા પ્રમાણે મતંગનૅ ખે દીકરા હતા, કેોહલ 
અને દત્તિલ નામે તે બન્ને ઝિલ્લિકાની દીકરીએ। શુકલા અને કૃષ્ણાને 
પરણ્યા હતા. આ બે મળ તો આ્રોઆ હતી પષ્ય પાછળથી વિષ્ણની 
સેવ! માંટે નંદીર્‌ૂપ ધારણ કરીને શ્રીમુલ્ણુવ પાસેથી વહેવા માંરી હતી. 

કોહલ 

%રહ્લ ભર્તતે। પોતાને! શિષ્ય હતો એમ નાટચશાસ્ત્રમાં જ 
લખ્યું છે.?ે ખીજ જગ્યાએ નાટયશાસ્્રમાં લખ્યું છે? કે ખબાષીનું 
વિસ્તારીને કોહલ લખશે. અભિનવગુપ્તથી માંડીને ધણા લેખકો એને 


૧. શ્રી કૃષ્ણમાચારીઅરના લખવા મુજબ (૫૦ ૮૨૩-૨૭૪) સદાસ 
લાચબ્રરીનાં “ચાષ્ટિકમતમ્‌'ની હાથપ્રતમાં આમ છે. 
મતઃયુનિના પ્રોવતો નાથ્ના છારિવિડાયજા: 
વળી, શુરા રેવી મટાવાઝી છોસતું રમ્મુના તટ । 
ઝનજે ક્રેદ્ય પરછ મલન્ન શીપ્તલેઝવમ્‌ ॥ 
વાછિત્રાચા: જતા પૂવ સતજ્ઞેનવ સાદ્િિળી, 
તાંજેર લાચશ્નરી ન. ૧૨૫૩૧ 
૨. ફૂ. પૃ. ૮૨૪ 
. પહેલે! અધ્યાય 
, રોષ પસતારતન્ત્રળ વ્તેદૃણ: વચાચિપ્યલે 
અ. ૩૬, શ્લે।. ૬૮ (બનારસ અસ્તિ). 


ડ્‌ ૬ 


' ૧૪: સજ્કૃત નાટપયશાગ્સ 


ખૂબ ઉલ્લેખે છે.૨ “ઞંગીતરત્નાકર'ને। ટીકાકાર કલ્લિનાચ તો એમાંથી 
ખૂખ લાંખા ઉતારા આપે છે.૨ 

કોાહલનું મૂળ પુસ્તક મળતું નથી. પણુ એને નામે એક “તાલા- 
ધ્યાય' મળે છે.2? એમ લાગે છે કે કાઢલે ભરતમતને વધુ વિસ્તૃત 
અતે વ્યવસ્થિત બનાવ્યો! હતે।. કાહલને નામે એક અભિનયશાસ્ત્ર 
પણુ મળે જે.” “દત્તિલ- કોાહલીયમ્‌: નામે એક ગ્રન્થ પણુ ન્નણવામાં 
છે,પ તેમાં કોહલે દત્તિલને આપેલાં પ્રવચને। છે. “કાહલર્હસ્ય' નામે 
એક ખીજુ પુસ્તક પણુ છે, જેમાં કોહલ અને મતંગ વચ્ચે સંવાદ 
છે. ફલ્લિનાથના લાંબા ઉતારાએઓ ઉપમથી પણ જણાય છે કે કોહલ 
અતે શાદૂલ વચ્ચેના મંવાદરૂપે પણ ગમેક પુસ્તક હતું. 

સામાન્ય રીતે એમ લાગે છે કે ભરતે પોતે દશ્રૃપકોની વિવે- 
“ચના કર્યા પછી દશરૂપકે। વગેરે ઉપર લખવાનું કે!હલને સૉંપ્યું હતું.” 
કાહલ પોતે નટ પણુ હતા એમ લાગે છે. અભિનવ ખબાંક્ત અપ્યા- 
યના પહેલા લોક ઉપર લખે છે: મરત રવ સાટથાનામાત્ાચઃ, જોટ્ારય 
સ્ત નર[$ વગેરે 


દૃત્તિલ 


દત્તિલ પણુ ભરતમુનિને શિખ્ય હતો એમ નાટચચાસ્માં % 
લખ્યું છે.ર૨ દત્તિલને નામે એક નાતો મ્રન્થ સંગીત અને નૃત્ય ઉપરનો 
માટ ચયા છે.“ એના ઉપર એક ડીકા પણુ છે.૯ 


૧. લિનતલારી? વો. ૨, હૃ. ૬૮, ૧૪૦ વગેરે. 

૨. “સ ગીતરત્નાકર,' બૌને ભાગ. ( આનન્દાશ્રમ ) 

૩. ફૂ, પૃ૦ ૮૨૨, ૪. ફુ. પૃ૦ ૮૨૨ 

૫* ફૂ. પૃ૦ ૮૨૨. ૬. કુ. પ૦ ૮૨૨ 

૭. આ વિરો મે' મારા “10૦5 ૦ 5૮૪૩1૬૬ 1) નાસ 
પુસ્તકમાં પૃ. ૬૧૦૬-૪ સુધીમાં સવિસ્તર ચર્ચા કરી છે 

૮& નાયચચ્ચાસ્ર, અધ્યાય પહેલે।. ૯. ત્રિવન્ડ્મ સ'સ્કૃત સોરીઝમાં . 


&લેલાગ પહેલે જ. 


સ્વાતિ 


એ ભરતને જ શિષ્ય હતો. ભરત બહ્મા પાસે પહેલી વાર 
ગયા ત્યારે સ્વાતિને અને નારદને સાથે લઈ ગયા હતા. 

અભિનવ તેના વિશે આમ નૉંધૅ છેઃ૨ 

હ્વાવિ: જષિતિશેષઃ ચત ઝનળપરવમત્રસિવતઃવરજપારાવે ચશ્યામિદન્ય- 
સાનપુષ્કરફ્ઝવિઝાતિતરસતવિચિત્રવર્ળાનુટ્રળમોગનયા ચથાલ્વૅ કૃત્તિતિયમેન 
વુષ્ઝરવાર્યાનર્સાળ ૪તવિત્વથઃ । 


કથાશ્ચ અતે શિલાલી 
પાષિ્‌િનિ, કૃશાશ્ર અતે શિલાલીને નટસૂત્રો રચનાર તરીકે, 
ઉલ્લેખે છે.2 


કાપિલયનાં નટસત્રો હતાં એમ “ડૂ શ્રા'કાવ્યમાં ઉલ્લેખ છે.* 
ભાસ 
રાધવભટ્ટ 'શાકૃન્તલ' ઉપરની પોતાની ટીકામાં ભાસ નામે એક 
'નાટયશાસ્્રીના ઉલ્લેખ આમ કરે છે: 
માસેનાવિ-ગમાશીનમરિતિયાવસ્તુ ર્સ્યારાવેવાસીનિથજા । 
છીતતિધર 


'સંગીતરત્નાકર'તો કર્તા શાર્ડ્‌'દેવ ભરતના ટીકાકારામાં કીતિધરનું 


૧. કૃ. પુ. ૮૨૨. ૨. 'અભિનવભારતી' ગ્રન્ય ૬, પૃ૦ ૨૩ 

૩. ૪, ૩, 30૦-૧૬૧૬. ૪. ૬૨૧, ૯૬ અને તેના ઉપરની ટીકા. 

પ, અભિજ્ઞાન રાકુન્તલમ્‌, નિણ્‌ચસાગર પ્રેસ. પૃ૦ ૨. આ ઉલ્લેખ 
સ્પણટ નથી, છતાં 'રત્યાટે ઇવ છે તેથી ભાસના મતની નોંધ અહીં લ્ષાગે છે. 


ફૂત્યાણી ટવ હેત તે। કોઈક ખીન્નના મત સુજખ ભાસે પોતાનાં દો 
નાન્દી રચી છે એમ ગણી રાકાત. 


૧૬%: સંસ્કૃત  નાટ'ચશ્ાનક, 


નામ પણુ ગણાવે છે " “અભિનવભ્રારતી'માં પણુ જીતિધરાચાર્યને નામે 
ઉદટ્લેખે છ્ઠે.જ 


હૃપ-શ્રોહૃષે 
“અભિનવભારતી'ના ઉલ્લેખો ઉપરથી હર્ષ કે ભ્રીઠર્ષ નામના એક 
લેખકે ભરતના નાટચરારમ્ર ઉપર વાતિક રચ્યું હતું એમ નક્કી થઈ 
શકે છે. આ વાતિક ગદ્ય અને પધ્ધ બન્નેમાં હતું. આ હષ કયો તે 
નિર્ધારવાનું કશું સાધન નથી. 'નષધ'તે। શ્રીહરબ તે એ ન જ હોય. 
“રત્નાવલિ' આદિને કર્તા એ હેય તો ભલે. ખીન્ને એક વર્ષ ઈ. સ. 
પૂર્વે દઠ્ઠા સૈકામાં થયે! લાગે છે. શ્રી. કૃખ્ગુપાચારીઅર આ નાટચશાસ્ 
હ્ષતે ઈ. સ. પૂવૅ દટ્ટા સેકામાં થયેલા ઉજ્જેનના ર14 થ્રીહવેદેવથી 
અભિન્ન માને છૅ અતે રાહુલકથી નને! માને છે.3 “અભિનવભારવી-'માં 
ગને નામે આવા ઉલ્લેખો મળે છે. 
(૧) વાતિવજતાપ્યુવતમ્‌૪ 
વારગાનુમતેડામિનચૅ પ્રતિપાચડઝે ત માર્ત્રાવેશવેડ । 
ઝમચોર્સવ [ટ મમતાને વો સેઢો સૃત્તનાન્યમતઃ ॥ 
(૨) ર₹માવરણદલ્તસિર્થ્રાય્ઞન પૂળ વાપૃળે વા જીત પવ નાટલ- 
નૃસગોર્મટ્સ્તુન્તાનુજારને ફાલ રૃષવાતિજમ્‌ 1 " 





_ડાજરનરુતમતવ૦૦૦૯૦૪૦૦ટ-અ૦-ર 


૧. “સ ગીતરત્નાકર,' પ્રકરણ ૬૨. શ્લે।ક ૨૯ 
ટ્ચાર્્યાતારો મારતીયે છોજટોન્ર્ટશયુવાઃ 
મઇ/સમિનવમાક્ષઃ ત્રીગત્જોતિધરોડ૧ર: ॥। 


૨. 'અભિનવભારતી,' વો. ૨૧, પૃ૦ ૨૦૮ 
૩. કફ. પ૦ ૮૬૬. સાગરનન્દીના “નાટકલક્ષણરત્નક।શ'માં અન્ત્ય શ્લે।કકમ દ 
ઔન્ન નાટયશાસ્રીએ સાથે શ્રોહષ* વિક્રમાદિત્ય નસપતિનું નામ પણુ છે તે 
ઉપલા અતુમાનને પોષે છે- 
૪, “અભિનવભારતી' વો. ૬, "૦ ૧૭૨ 
પ. “અભિનવભારતી' વો. ૧૨, પૃ૦ ૨૦૭. ૩, ફૂ. પ૦ ૮૨૬. 


વિશ્ટગ પમહેસેડ ૧9? 


(ર) થટ શ્રીરૂષઃ મત (૧૧ રાથો નામ (કવિ) વરિતિસિસાટજે 
રિવ ચાત: 1' 
શારદાતનય પણુ હષેને। ઉપયોગ કરે છે.૨ 
નાટયવેટ 1વધાચાવા3ષીનાદ વિતામટ્‌ઃ । 
ખર્માપટન્‍િલાધન સઆાટ્ય લવરુઃલાપનોર્‌નમ્‌ં ॥ 
બાસેવથ્વ તટપયલ્લવ્યોત્થાન તુ નાટજમ્‌ । 
[્વ્યમાનુષયયોનો ચત્રાકેરવિર્વજે: । 
તરેવ તોર મેરો નાટવસ્ગલિ ટૃષવાજ । 
કારયપ અને વરસચિ 
“કાબ્યાદશ'ની “હદયગમાં' નામે ટીકામાં નીચેનો ઉલ્લેખ છે: 
પૂવા વાર્ચપવરસચપ્રમલીનામાત્રાર્યાળાં અક્ષશશાજાંળ સદ્ય. ..। 
આ ઉપરથી એમ અનુમાન થાય કૈ કાક્યપ અને વરરુંચ 
અલેકાર અને નાટથના લેખક હશે, કાશ્યપના ઉલ્લેખો તા “અભિ- 
નવભારતી'માં પષ્યુ ખેએક વાર આવે છે.* “ગંગીતરત્નાકર'માં પણ 
કમ્યપતે। ઉલ્લેખમ જે.પ 


નખડકુટ્ટ અને અશ્સકુટ્ટ 


“નાટકલક્ષણુમ્ત્નાશ'માં નખકૃટના ખે ઉલ્લેખો જ્ે.* નાટય- 
ચ્રાસ્રમાં જ નખકુદ્ટ અને અસ્મકુટ્ના ઉલ્લેખો છે.૭ બહુરૂપમિશ્ર પણુ 


૨. ફૂ. પ. ૮૧૬ 

૨. 'ભાવપ્રકાશ,* ૩૦ ૨૬૮. તેો।ટક વિશે નખફંટ્નો પણુ આવો જ મત 
હતે! એમ ખબહરૂપશિશ્ર નોંધે છે. જુએ કૃ. પ૦ ૮૨૪ 

૩. ફ. પૃ. ૮૨૯. ૪. '“અલિનવભારતી,' વો. ૨, પૃ૦ ૨૧૮ વગેરે 

પ. ૧૨, ૬૫. 

૬, લી. ૨૭૬૮ અને ૨૯૦૪; આમાંથી પહેલો ઉલ્લેખ બહુશ્પમિશ્રે 
આપ્યા છે તે # છે. ખીન્ને શૃત્તિ વિશે છે. 

છ. “નાટ્યરાસ્ર,' અ. ?, શ્લે।1ફ ૩૩. 

ર્‌ 


જ સંસ્કૃત નાટય રાજે 


એને . ઉલ્લેખે છે.૬ “નાટકલક્ષણુરત્નકાશ્ર'માં અસ્મકુટ્રના ઉદ્લેખા 
પણુ છે.૨ 


ગગ 


“નાટકલક્ષણુરત્નકોાશ'ના છેલ્લા શ્લોકમાં એક ગર્ગ નામે નાટયા- 
ચાર્યતો પણુ ઉલ્લેખ છે. જુએ : 
શ્રોદ્વવિજમનરાધિષસાતૃઝ- 
મર્માર્તજુટનસ્જટયયારરાળાસ્‌ । 
ઉષા સતેન મરતસ્ય મતં 1વેમાહ્ય 
થુઘ્ટ તથા બમનુમત્ત્છત્ત રત્નવરોરામ્‌ ॥ 


રાહુલક (રાહુલ કે રાહુલ) 


અભિનવગુપ્તની “અભિનવભારતી'માં રાહુલકના ઉલ્લેખે। મળે છે. 3 
કક એને શાકથાયાર્ય રાહુલ કહે છે તેથી જણાય છે કે એ 


૨. ફૂ. પ૦ ૮૧૪, એમાં બહરૂષે આપેલ નખકૃટ્ટનેો ઉતારો આપીને એ «૪ 
મતલખને। હર્ષને નામે અભિનવે આપેલે। ઉતારે પણ આપીને શ્રી કૃષ્ણમા- 
ચારીઅરે પ્રશ્ન પૂછયો છે કે હર્ષ અને નખકુટ્ટ એક જ હશે શ] ? પગ એવી 
રાકાનું કારણ નથી. એક «૪ ન્તતનોા મત નખકૃટ્ટ અને હર્ષ બન્નેને જોઇ 
સકે. એ બન્ને ઉતારા રાખ્દશ: એકરૂપ નથી. 

૨. લી. ૮૩, ૪૩૭, ૨૭૬૬, ર૭૩૫. 

૩. “અભિનવભારતી' ગ્રન્થ ૧, પૃ. ૧૨૫, ૧૭૨. તેન સૌમ્મ્યમફમાંવિજાત્વ- 
પરિતપનારનાતષિ ઝસ્યા(શાયવા) સાચરાઇુજાહિમિસમધાન વિદતિત્યઈ વછુના । 
આ જ સત હેમચન્ડ પણુ “કાગ્યાનુરાસન'માં ( પૃ૦ ૩૧૬ નિ. પે. » નોંધે છેઃ 
શાવચાસાચરારુઝકાર્યસ્તું સૌપ્પ્યતર્માવિજતર્વારતપનાણીનપ્યુજારાનાચણતે 
શેડસ્તામિમસતનતાનુલારિમિર્વેસિતાઃ ॥ એટલે ખીજ ક'ઇ નહિ તે, હેમ- 
ચન્ડ્ના વખતમાં 'અભિનવભારતી'તી વાચનામાં રાકયાચા્મ' રાહુલને નિદે રા 
હતે એટલું તે સ્પછ્ટ થાય છે. . છૂ 


ત્રિલાગ પહેલે ૧૯. 


બોદ્ધ હતો, શ્રી. ગૃષ્ણુમાચારીઅર કહે છે કે? ટામિલ વીરકાવ્ય 'મણિ- 
સેકેલાઈ'માં આ રાહુલકને। ઉલ્લેખ છે. એ ને સાચુ હોય તો રાહુલને 
સમય ધણો જૂને ગણાય, કેમકે 'સાણુમેકલાઈ'નતે ઈ. સ. પૂર્વે ચોથા 
સેકામાં સુકાય છે. “શારડૅ'ધરપદ્ધતિ'માં પણુ એક શ્લોક રાહુલના નામને4 
મળે છે.૨ બોન્તે એક *લોક વલ્લભદેવની 'સુભાષિતાવલિ'માં પણુ 
રાહુલના નામે મળે છે. 

ડા. દે શાકયાચાયૈ અને રાહુલ એમ જુદીજીદી વ્યકિતએ! હતી 
એમ ગણે છે.૨ પણુ એમ હોવાનું કંઈ કારણુ નથી. અભિનવ અને 
હેમચંદ્ર બન્નેના ઉલ્લેખો ન્નેતાં શાક'યાચાર્ય શખ્દ રાહુલના વિશેષણ 
તરીકે જ વપમાયે।! લાગે છે. 


સુબન્છુ 
ર૨ 6તનયના “ભાવપ્રકાશ'માં સુખન્ધુ નામના નાટયરા્રોગ્ે 
પાડેડા નારડપ્રકારી ગણાવ્યા છે.ઈ સુબન્ધુના મત મુજબ નાટકનામે 
રૃપકષકારના પાંચ ઉપપ્રકારે છે--પૂણે, પ્રશ્ચાન્ત, ભાસ્વર, લલિત 
અનૅ સમગ્ર, પછી રારદાતનય આ દરૅક પ્રકારના સંધિએ, જે દરેકના 
જીદાજુદા છે તે ઉદાહરણા સાહિત સમન્વવૅ છે. તેમાં તેણે કૃત્યા- 


-----------------૦ૂૂ૦૦ૂ-- 


૧. કુ. પ૦ ૮૨૬ 
૨. શા. પ, ન*. ૩૮૭૫માં નીચેનો *લે।ક છે, અને “સુભાષિતાવલિ' ન. 
ર૯૦૦ને। “લોક પણ રાહુલકને। છે. 
ઝન્નિદ્વનન્‍્ટ્ઝર્ઝાન્તસરહીચનતાન- 
રુજ્નન્સટાન્ધમયુવાસિતમેપ્વવાછે । 
લ્વત્વેડાવિ ચો પ્રવલતિ ર્રાવેદાય જાન્તાં 
તહ્વે વિજાળરાહતાચ નમો વૃષાત || 
“3. “દ્વાર 1૬ 10૦૯165 ૫/01 1, પૃ. ૩૪૨ 
“૪. “ભાવપ્રકારા', પૃ૦ ૨૨૩ વગેરે 


૨૦ સજ્કુત નાટયશાશક: 


રાવણુ, સ્વપ્નવાસવદત્તા, ખાલરામાયણુ, વિક્મોવર'શીય અને મહાનાટકને 
અનુકમે પૂર્યાદિ પ્રકારાના દાખલા તરીકે ગણાવ્યાં છે. આ દાખલા 
સુબન્ધુએ પોતે આપ્યા હતા એમ માતીએ તો આ સુગન્ધુતે દશમા 
સૈકાથી પહેલાં ન મૃકી શકાય, કેમકે એમાં દશમા સૈકાના રાજ- 
શેખરનું બાલરામાયણુ પણુ ઉદાહત થયું છે. પરંતુ આ દાખસાઓ 
તા શારદ્દાતનચે પોતે જ આપ્યા હોવાનો વધુ સમ્ભવ છે, કેમક્રે 
શારદાતનય કઈ સુબન્ધુના શખ્દેશબ્દ નથી ઉલ્લેખતા. એ તો માત્ર 
એના મતને! સાર લખા ન્નય છે. એટલે આ સુબન્ધુના કાલના પ્રશ્ન 
વિચારવાનો ઊભો રહે છે. 

“અભિનવશારતી'માં એક સુળન્ધુને! ઉલ્લેખ આવે છે. ત્યાં સુન્ધુને 
“વાસવદત્તાનૃત્તધાર' કે “વાસવદત્તાનાટયધાર!'તા લેખક તરીકે વણુવ્યે 
છે.? એ સુખન્ધુતે વિદ્દાનો ચન્દ્રચુમ મોયના પુત્ર બિન્દુસારત! રાજ્યમાં 
ચયેલઞ। માને છે.૨ એ સુખન્ધુ અનૅ નાટથશ્ાસ્્રીં સુગન્ધુ બને એક 
હેય તે ગનો સમય ઈ. સ. પૂર્વે ૩4ન સેંકાને! હોય. 


માતૃઝુસાચાવે 
માતૃમુમાચાર્યના નાટયશાસ્ત્ર ઉપરના મતો અંભનવથી માંડીને 
ઘણુ લેખકાએ ઉલ્કેખ્યા છે. અભિનવમુપ?, કુન્તક*, બહુરૃર્પામશ્રપે, 
ચારદાતતય*, કપૂરમંજરીને। ટીકાકાર વાસુદેવ, મધના 


અધિવાસ? અશ્ચાચય ૧૮, 

૨. «ખો દો. બ. કેરાવલાલ ધ્રવને। મત મારા “150૯5 ૦ તડ 
19710 લ' નામે પુસ્તકમાં, ૫ૃ૦ ૪૬ 

2. “અશિનવભારતી'માંથી ફ. હૃ. ૮૨૯ પર આઅએેલ ઉલ્લેખ. ડૉ. દે' 
અણિનવને આ માતૃગુપ્રતી ખબર નર્થી એમ લખે છે (પ. ૩૨) તે ખોટુ છે. 

૪. 3. તૃ* ૮૨૯ પ. ફ. પૃ૦ ૮૨૬ 

૬. 'ભાવપ્રકારા,” 'ૃ૦ ૨૩૪, લી. ૨૨ 

છ. નિ, સા. ધે. આવત્તિ, ૨૯૦૦, ૫૦ પ 


બેલાગ પહેલો ૨૨ 


ટીકાકાર ૨ ગનાથ?, સર્વાનન્દરે, રાધવભટ્ટ?ે , સુન્દરમિશ્રજ વગેરે 
અનેક એના નાટ વિશેના મતે! ટાંકે છે. ક્ષેમેન્દ્રંધં અને વલ્લભદેવ* 
માતૃમુપાચાર્યતે નાસે *લે'ે પણુ ટાંકે છે. આમ ક્ષેમેન્દ્ર, ર-નલ અને 
અભિનવના ઉલ્લેખા આ માતૃગુમને ૧૦મા સેકાથી વહેલો ઠરાવે છે. 
“તાટચપ્રદીપ'માં નાન્દીની ચર્ચા કરતાં સુન્‍્દરમિથી નોંધ્યું છે કે” 
અત્ર ચ મર્ત:-ભાશીર્વેતનનયુતા...પ્યટજતા 1 અધ્ય ય્યાસ્માને 
સાતૃગત્તાચાર્ચે; પોટશાંત્રિવટાસ્વિતા ર્જ્સુરાઇતા । 
આના ઉપરથી લેવી, વિન્ટરનિટઝ આદિ વિદ્દાનોએ તેમજ 
ખનન હિન્દી વિદ્દાનાએ એમ માન્યું છે કે માતૃમુપ્તાચાર્થે ભરતના 
નાટયશાસ્ત્ર ઉપર ટીકા રખી હરશે. પણુ ડ1. દે એમ માનતા નથી. ૬ 
તેમના મતે મ!તૃગુપ્તના જે મળે છે તે બધા મતો પધમાં છે તેથી એનું 
લખેલું કોઈ સ્વતન્ત્ર નાટયશાસ્તર હોવું જેપદએ. પણુ “હપવાતિક'માં ચે 
પૃઘમય રીકા છે. તેથી માતૃગુપ્તે ભરત ઉપર તરીકા લખી હાય તો 
ખનઃનતગ છે; ખામ કરીને સુન્‍્દરમિશ્રને ઉપલે। ઉલ્લેખ તે! અમંદિગ્ધ જ 
છે. એમ પણુ હોય કૈ ભરત ઉપર ટીકા લખવા ઉપરાંત નાટથનું 
જાઈ સ્વતન્ત્ર પુમ્તક પણુ માતૃગુપ્તે લખ્યું હન. 
કલ્હણુની “ર!જતર્‌ગિણી'માં હર્ષવર્ધન વિક્રમાદેત્યના વખતમાં 
થયેલા એક માતૃગપ્તની વાત નોંધી છે. આ શ્રોહર્ષવધને એની 
 ફૃ, નિ. સા. કો., "૦ પ. ૨. 
3. નિણુંચસાગર પ્રેસ, હ. પ, ૬, ૭, ૮. 
૪૦ ૩#* "2? ૮1૧૯ 
પ, ઓચિત્યવિચારચર્ચા, ૧૪૨ માચ તિજ્ઞામુન્ન૦ પ્રતીકને। 
૬. “સુભાષિતાવલિ' ન. ર૫૫૦, ૩૨૮૨ 
૭, જઓ “ડતાણડટરાાદ 10૭11૯5૭/ ૫'૦1 1, 1. 34: ફ. હૃ. ૮૨૯ 
«ઓ “5૬[1031:11૬ 00૯611૮5, ૫”૦01 19 1. 31-32. 
#. “શ૪તરગિણી ૩,૬૧૨૫-૨૫૨. એ વાર્તા આમ છે. હર્ષવર્ધન વિક્- 
સાદિત્યના દરખારમાં માતૃગુપ્ત નામે એક કવિ હતે. તે ખહુ « ગરીબ હતે।. 


પૃ૦ ૮૨૯ 
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જ 


૨૪ સેસ્કૃત નાટષશાચેક 


કવિત્વશક્તિથી પ્રસન્ન થઈને માતૃમુપ્તતે અમુક પ્રદેશને। ૨જન બનાવ્યો 
હતો. એ માતૃઝુમ તે જ આ માતૃગમ હોય તો એ ઈ. સ.નોા 
આરમ્ભ કરતાં પણુ જરા વહેલો હોવાને સમ્લવ છે.' 


અગ્નિપુરાણ 
“અસિપુરાણુ' એક મોટા સાનકાષ જેવું છે. એમાં બધી નતના 
વિષયે। ઉપરનાં લખાણો મળે છે.એમાં અધ્યાય ૩૩ ૮મામાં નાટયશ્ાસ્રની 
ચર્ચા છે. “અગ્તિપુરાણુ'ના એ ભાગને સમય ડૉ. દે નવમા સેકાના 
આર'ભને! ગણે છે.૨ એમાં ભરત, ભામહ અને દણ્ડ્ડીમાંથી શ્લોક 
ઉલ્લેખાયા છં, તેયા દણ્ડીના સમયથી વહેલો એ ભાગને મૃકી શકાય નહિ. 
દણરીનેો સમય ડૉ. દેના મતે આદમાનો આરમ્ભલ છે.3 વળી આનન્દ- 
વર્ધન “ધ્વન્યાલેક'માં “અગ્નિપુરાણ'માંથી ઉતારા આપે છે. તેથી 
“અગ્નિપુરાણુ'નો આ ભાગ નવમાના વસચગાળાથા મોડે ન હોવો જેઈએ. 
“આમ 'અસિપુરાણ'ના નાટયવિભાગને। સમય દષડી અને આનન્દવર્ધનની 

વચ્ચેના કોઈ પણુ સમયમાં આવી રહે છે. 


એક દિવસ રાતે તે રાજમહેલના બારણુ ઊભા હતે. ત્યાં રાતમાં રાન્નના 
ઓરડામાં પવનથી દીવો ઠરી ગચો1. રાન્નએ ને!કરને બાલાન્યા પણ કેઈ હાજર 
નહેતું. તેથી માતગુપ્ત ત્યાં ગગા અને દીવા કરી આપ્યા. આ વખતે રાન્નએ 
"પૂછયું, * આવે વખતે લં કેમ ન્નગે છે?” ત્યારે માતૃગુપ્તે તીચેને। *લે।ક કલો 
શીલેતોવવતસ્ચ માર્ષારાસર્વાશ્ન્સાળવે સગ્તઃ ર 
સાન્તાનિ શ્જુરિતાધરણ્થ ધમત: સ્ુત્ક્ષાલવભ્ટસ્ય મ । 
સિટ્ટા વવાપ્યવમાનિતવ ર્ાયિતા ચસ્ચઝ્ય વૂર પતા 
સત્વાત્રત્રતિપાશ્લિવ વલુષા ન ક્ષૉચતે શર્વરી ॥ રજ. ૩, ૧૧૮ 
અને પછી રાન્તએ એને કાશ્મીરનું રાન્ન્ય આપ્યું, 
૧. આ હર્ષવર્ધન વિક્રમાદિત્ય ઇ. સ. પૂર્વે છટા સૈકામાં થયેલે। મનાય છે.. 
“ડક્રળર્ડાઃ1૬ 0૪11ટડ,' ૧/01. 1, પૃ- ૨૦૨ ૨૦૪. 
૩. “દ્વા: 10001105,” ૫૦1. 1, પૃ. ૭૨. 
જ. “્યન્યાલે।ક,' “નિ. પ્રે., ૨૨૨. 


વિભાગ પણેલેદ સ્ક 


'ઔક્ન પુરાણામાંથી વાયુ, માક ર્ડેય અને વિષ્ણુધર્મોત્તરમાં 
નાટય વિશે કેટલીક ચર્ચા છે.? 


શકલીગભે 

અભિનવગુપ ૬ત્તિઓ વિશે ચર્ચા કરતાં એક શ્ષકલીગભેમતની 
વાત નોંધે છે. તે ઉદ્દભટ અને લેલ્લટના વચગાળામાં થયે! હતો એમ 
કષ્ગુમાચારીઅર તોૉંધે છે.૨ 

ઉદૂભટ 

ભટ્ટ ઉદ્ભટનું નામ આલંકારિક તરીકે તો ખૂબ ન્નણીવું છે. એ 
ભરતના નાટયશાસ્તતે। ટીકાકાર હોય એમ પણુ શાર્ડીદેવ વગેરેના ઉલ્લેખો 
ઉપરથી સમન્નય છે.5 

નામ ઉપરથી જ એ કાસ્મીરને। જણાય છે. આનન્દવધેન “બવન્યા- 
લેક'માં એના ખેવાર ઉલ્લેખ કરે છે.૪ કલ્હણુતી '“રાજતર'ગિણી'માં 
કાશ્મીરના જયાપીડનાં (ઈ. સ. ૭૭૯-૮૧૩) ૨।જ્યમાં એક ભટ્ટ ઉઠ્ૂભટ 
નામે સભાપતિ હતો! એમ ઉલ્લેખ છે. એ ભટ્ટ ઉટ્દભટ તે જ આપણો 
ઉદૂભટ હે!વાનેો સમ્ભવ બધાએ સ્વાકાર્યો. છે તેથી તેનો સમય 
પ. સ. ૭૭૫-૮૨પને। ગણાવ. 

ભર્તન! નાટચશ્ચાસ્રના ૭ડ્ઠા અધ્યાયના દશમા *શલ્લોકની ટીકામાં 
અભિનવે સ્પષ્ટ લખ્યું છે કે : 

જતેન લુ જોજન વોદૃરમત પજારશાંગત્વમુર્યતે ન તુ મરત તત્લકૃરી- 
તશ્તાવિ પુનરત્રોરેશાત્‌ , નિર્ટ્ફો ચેતત્કયવ્યસ્યાસના વિસ્થીજ્રટા: । 

આથી સમન્નય છે કે ઉદૂભટે ભરતના નાટયશાર્રના આ ભ્રાગ 


-ન્‍કઝ-૨૦૦૭છા.ક..૭૦૪૦૦૦૦-) '.નનનનનન-ન 


૧. વાચુ, અધ્યાચ ર૪-રપ, માકસ્ડૅય અ. ૨3; વિષ્ણખર્માત્તર, અ. ૬૧. 
૨- ફૂ. પૃ૦ ૮૨૦. આ ગ્રન્થમાં ૪ ગ્આગળ ્તસિઓ વિસે એનો સત 
નોંધ્યો છે તે જુએ. 
8. આગળ ફીતિધરની નીચે ઉલ્લેખેલે। શ્લેઇ જુએ।!. 
૪. '“ધ્વન્યાલેોક” પ૦ ૯૧૬, ૨૦૮. પ. '“રાજતરગિણી' ૪, ૪૯૫. 


“૨૪ સસ્કૃત નાટચશાર 


ઉપર ચર્સસ કરી જ હતી; અને શાઈદેવે એનું નામ ભરતના રીકાકારેમાં 
ગણાવ્યું જ છે. 

“અભિનવભારતી'માં શજીમર્માટિય છે, તેનું એક પાઠાન્તર 
શવભ્યા ૩જૂટ: એમ છે, તે! ઉદૂલટ શકલીને! પુત્ર હશે ? 


લેલ્લટ 

ભરતના નાટથચશ્ચાસ્તર ઉપરની લે!લલ્લટની ટીકા અભિનવ અને 
અને ખીન્ન લેખકોએ ઉલ્લેખી છે,૨ તેથી એ નાટચયશાસ્રને। ટીકાકાર 
હતો એવે નિર્ણય થાય છે. એના રસ વિશેના મતને શોકુકે નકાર્યો 
હતો, તેથી એ શકૃકથી વહેલો! ડરે છે. વળી અભિનવના મતે લેોલ્લટે 
ઉદટ્ભટના મતને નકાર્યો હતો.” જે એમ હોય તે એ ઉદ્દભટની 
પછી આવે. પણુ શંકુકને! સમય ર. સ. ૮૧3૫ લગભગને છેપં અને 
-ઉદૂભટનેો પણુ લગલગ એજ સમય છે. તેથી એમ ડરે છે કે 
લેોલ્લટ, ઉદ્ભટ અને શકક ત્રણે લગભગ સમકાલીન «તા. લોલ્લટ 
પણુ કાસ્મીરને હતો. 

રાજશેખરે એક શ્લોક અપરાજિતિતે નામે ઉલ્શેખ્યો છે તે જ 
શ્લોક હેમચન્દ્રે લોલ્લટને નામે ઉલ્લેખ્યો છેપ તેથી શ્રીકૃષ્યુમાચારીઅર 
એવે તક કરે છે કે કદાચ લેોલ્લટ અપરાજિતને પુત્ર હોય.* 
રાજશેખર એક ક અપરાજિતને ઉલ્લેપપ એના “બાલરામાયણુમાં કરે છે.” 

૧. મસ્મટ, હેમચન્દ્ર વગેરેના રસવાદના ઉતારા બઠ પ્રસિદ્ધ છે. “કાવ્ય- 
“પ્રકારા,' થોથે ઉલ્લાસ જએ. 

૨. મમ્સટાદિના ઉતારામાં એ જ કમ છે. 

૩, જુઓ “અલ્િનવભારતી,' વો. ૨, પૃ. ૨૬૬. બનેન લુ જોજેન જોર્ઝનતે 
 ઉ્જાલ્શાંમત્તગુસ્યતે ન તુ મરતે તત્તશરીત્યાવિ પુનરત્રોર્‌શાત્‌ , નિર્ર્સે 
 પતત્કમવ્યત્યાસનારિણોન્રટાઃ સેસાાતે મટસોઇટઃ । 

૪. જુવો આગળ. 
પ, “કાગ્યમીમાસ્રા' પૃ. ૪૫; “કાવ્યાનુરાસન' પૃ૦ 5પ. 
! ૬, ફે. પૃ૦ ૩૮. ૭. ફૂ. પૃ. ૭૭૩૮. 


વભશાગ પહેલે સ્પ 


શડકુક 
શહ્કુ અથવા શડ્કુક નામે એક લેખક ભરતના-આજે મળે છે તે- 
નાટયશ્ાસ્તતે। ટીકાકાર હતો એમ અભિનવ અને તેતી પછીના લેખકોના 
" ઉલ્લેખોાથી સપણ છે.૨ શંકુકે લોલ્લટના રસ વિષેના મતની ટીકા કરી 
છે અને પોાતાતે જુદે મત આપ્યો છે, એમ આભિનવ, મમ્મટાદિના 
ઉટ્લેખે ઉપરથી જણાય છે. કડલણુની “રાજતર'ગિણી'માં એક *લે।ક છેઃ* 
મથ મશ્મોત્વઝ્કયોદ્ટમૂદાશળો રળઃ । 
દટતરવાદા થત્રાવીટ્વિતલ્તા સમટેટલેઃ ॥ 
જવિયુધસનાસ્સન્યુરશરાકરસયુાસધ: 1 
ચમુરિસ્થાવરત્વાબ્વે મુવનામ્યુટ્ચયામિધમ્‌ ।॥ 

આ ઉલ્ક્ષેખ અજીતપીડ નામે કાશ્મીરના રાન્નતે લગતો છે, 
જેને! સમય ઈ. સ. ૮૧૩ અથવા ૮૧૬તે। છે. જે આપણે શચાંકુક 
આજ હોય તે તે નવમાના અરટમ્ભમાં થયે! હોય. આમ શંકુક, 
ઉદ્દભટ અન લોલ્લટનાો સમકાલીન «તે. 

'સુભવિતાવશલિ'માં રુર્વારાદ્લતરમામળા: પ્રતીકતો એક શ*લેોક મચૂરના 
પુત્ર રૉકુકના નામે આપ્યો! છે.? એ સાચું ગણીએ તો રાંકુકને! સમય 
૭મા ઝકાતે। ગણાય. 


ઘંટક 
અભિનવના એક ઉલ્લેખ ઉપરથી લાગે છે ક ધટક નામે એક 
લેખકે નાટય ઉપર કઇક પુસ્તક લખ્યું હતું.* 


૧, રસવાદ ઉપરના ફલ્લૅખે।. ૨. 'શ૪તર ગિણી' ૪, ૭૦૩-૪. 

2. “સુભાષિતાવલિ' ન. ૨૧૧૫૬. જએ અશ્ેજ .પ્રસ્તાવના પૃ. ૨૨૭ 
(પિટર્સનની આજત્તિ). 

૪. 'અશિનવભારતી'માંથી કુ. પૃ. ૭૩૯ ઉપર આપેલ ઉલ્લેખ. એ ઉલ્લેખ 
૧૮મા અધ્યાયમાંથી છે. જએ। “અશજિનવભારતી' વો. ૨, પૃ. ૪૩૬ “સુભાષિતા- 
વલિ'માં નૌચેને! શ્લોક ઘય્કને નામે મૂક્યો છે. ન. ૮૨. 


' ૨૬ સસ્કૃત નાટયશષાગ્ટ 


ભટ્ટે નાયક 

આનન્દવર્ધનના 'બ્વન્યાલોક'ના “વનિવાદનો ભટ્ટ નાયકે નકાર 
કયો હતોઃ એમ અભિનવ વગેરેના ઉતારાઓથી જણાય છે. આથી 
એ આપોઆપ આનન્દવધન અને અભિનવની વગ્ચે ગોઠવાય છે.' 
આથી એનો સમય ઈ. સ. ૮૭૫-૯૨૫ ને। ઠરે છે. '૨।જતરંગિણી*માં, 
'અવત્તીવર્મા પછી ગાદીએ આવેલા રાંકરવર્માના વખતમાં થચેલા એક 
ભટ્ટ નાયકને। ઉલ્લેખ છે.ર તેજ આ ભટ્ટ નાયક હોવાને। સમ્ભવ 
છે. રાંકરવર્માનો સમય ૪. સ. ૮૫૫-૮૮૪ ને। છે. 

સામાન્ય રીતે એમ મનાય છે કે ભટ્ટ નાયકે ભરતના નાટચ- 
શાસ્ત્ર ઉપર એક ટીકા લખી હતી. પણ્‌ ડો. દે એ મતને સ્વીકારતાં 
અચકાય છે.2 ઉલ્લેખોમાં એમ મળે છે કે ભટ્ટ નાયકે 'હદયદર્પણુ' નામે 
એક પુસ્તક લખ્યું હતું. તેમાં રસવાદને પક્ષ લઈને ધ્વનિવાદને। તેણે 
નકાર ડયો હતો. પણુ આ “હૃદયદપેણુ' ભરત ઉપર ટીકારૂપે હોવાને 
પુરાવો ડો. દેતે કયાંય મળ્યો નથી. તેથી તેમણે ચંકા કરી છે કે 
ભટ્નાયક્રે નાટયશાર્ર ઉપર ટીકા લખી નહિ હોય. પણુ શ્રી કૃષ્મા- 
ચારીઅરે એક નોંધમાં જણાવ્યું છેજ કે ભટ્ટતાયકના 'હદયદપણુ”ની 
એક હાથપ્રતને! કેટલોક ભાગ મદ્રાસના શ્રી રામકૃષ્યુ કવિના પિતા 
પાસે રહેતો હતો. તેમણે એ ભાગ વિદુરગામના ચેર નરસિહ ચાને 
સાચવવા આપ્યે। હતે।. (યાંથી એ ચુમ થઇ ગયો છે. પણુ એમના 
કહેવા મુજબ એમાં ગધ અને પધ અન્નેમાં નાઃયશાસ્ર ઉપર ટીકા છે. 


કહન જાત સજટન્ટતકન “-ત્ન્------ -- ૩૦૦ 


ધનુર્માહા મોરવી વવળટ્રિજી છક્યતવરા 
| ભનો મેચં શવ્ટ્ષરમૃતય ર્મે પસ વિંદ્ધિસા: 1. 
શ્યાજ્તુ યસ્ય શ્રિમુવનમરેટુસ્ય વિમવઃ 
સ ચમ: જાતાન્વો રિશતુ ્ચેતાવાંગવલતિ:  ॥ 
૨૧. રસવાદ્ટ ઉપરના ૨. રાજતરગિણી' પૃ. ₹૫૯. 
૭. “3408351૮111 /₹૦૦1૮૩” 1, 1. 39-42. 
૪. ફં. પૂં. ૫9૪૨. 


ભાગ પહેલે! ર્ણ 

પણુ આથી યે વધુ નિણુયાત્મક પ્રમાણુ તો “અભિનવભારતી'- 
માંથી મળે છે. એમાં નાટયશાસ્રતા પહેલા જ શ્લોક ઉપર ભટ્ટ 
નાયકના મત તોૉંધ્યો છે. તે મૂળ શ્લોક અને તેના ઉપરની અભિ- 
નવની ટીકા નીચે મુજબ છે. તેના ઉપરથી જણાય છે કે “સહદય- 
દર્પણુ' કે 'હદયદપખુ' ભરતના નાટચશ્ાસ્ર ઉપર ટીકારૂપેજ હતું. 
એમાં રસની ચર્ચા કરતાં ભટ્ટનાયક્રે ધજ્વનિને નકાર્વાની તક લીંધી 
હોય તો બને તેવું છે. 


ભટ્ટ તાત 
અલખ્ધ 'કાવ્યકે[તુક'ના કર્તા અને વિખ્યાત અભિનવગુપ્તાચાર્યના 
નાટયના ઉપા“યાય ભટ્ટ તોત વિશે બહુ જ થોડું જણાયું છે. 
“અભિનવભારતી' ઉપરથી જણાય છે કે લોલ્ૂટ અને રાંકુકના 
રસવાદના મતોને તાતે નકાયાં હતા. અભિનવ નોંધે છે:૨ તર્ટ્તપિ 
ભત્તલ્તસ્વશન્ય ત વિસર્કમામત્યુપાષ્યાયા: તાત અભિનવનતે। ગુરુ «તો 
એમ “અભિનવભારતીમાં ખે વાર આવે ક્ે.૨ ખન્ને જગ્યાએ અભિ- 


૧. પ્રળમ્ય 1રર સતા જેવો 1વિતામરમણેશ્વરી । 
નાય્યશાજ્ ત્રવક્ષ્ચાસિ ત્રહ્નાળા ચટુકાદતમ્‌ 1 ૧, ૧. 

(પૃ૦ ૪-૫) મટટનાચવસ્છુ 'ચટરાદરળ ફત તસારટય તટ્ક્તામ 1 થથા 
[િ વહ્પનામાત્રતારં તત ળ્વાનવસ્થિતજસવ છળેન વત્પનાશતસદસવદ્‌ં સ્વપ્ના 
ર્વિઝદ્વળર્માવ સછછુતરાં ટૃરયમદૃતિરાનમતયતાશ્વાણભ્વનવ્રણવલ્વનટોપરચિત 
રામરવળાટિ્જ્ેણિતિ ગુતોડપ્યમૂતાય્મુતવુલ્યા માતિ તથા માસનાનમાવિ ત 
વુમર્થોવાયતામેતિ 1 તથા તાઇમેવ વિશ્વસિટ્મતત્યનામલ્વવ્રવશાસ્તવસય અ 
અવળમનનાવિવસેન વર્સપુસથપ્રાવર્વતતેસતિ છોવોશરપરતપુદાથનૂતસેસ 
શાન્લરસોપક્ષેવોડયં માવિષ્યતિ સ્વ સ્વ 1િતિસતારાય શાન્તાયુત્વયલે (ત ફિ । 
તઢ્સેન પારમાથિકઠં પ્રયોઝનમુયતતમિતિ વ્યાહ્યાન સફૃર્યટ્ષળે વયત્રદીતૂ ॥ 

૨. '“અભિનવભારતી' વ. ૨, પૃ. રહપ 


કઝ. 9% 99 


શત સસ્કૃતઃ' નાટયરાજે 


નવ એને મદ્પ્રિ તાત અને દિ્‌જવર તોત કહે. છે. ડા. વી. રાધવને 
“અભિનવભારતી'માંના તોતને લગતા બધા ઉલ્લેખો પ્રસિદ્ધ કર્યા છે 
તે જિજ્ઞાસુએ ન્નેવા.5 


એ અભિનવનેો ચુરુ હતો તેથી એનો સમય અશિનવનાં કરતાં 
વીશેક વર્ષ પહેલાંનો! ગણુ।ાતો.૨ 


અભિનવગઝુમાચાર્યડ 


ભારતના નાટયશાસ્રની આજે અસ્તિત્વમાં છે તે વાચના ઉપર 
પ્રમાણભૂત વિદ્દત્તાવાળી “અશભિનવભારતી' નાસે ટીકાને! કર્તા અભિ- 
નવગુમ કાસ્મીરને રહેવાશી હતો. એને સમય નક કરવાનું સહેલું 
છે, કેમકે એણે પોતે જ એનાં કેટલાંક પુસ્તકોમાં ૨ચયાસાલ તોંધી 
છે. એણે પોતાની “બૃહત્પ્રત્યભિજ્ઞાવિમફિની'માં એ મ્રથની રચ્યાસાલ 
ઈ. સ. ૧૦૧૩ આપી છે. આથી એને! સમય દશમા સેકાને અન્ત 
અને અગિયારમાના આમ્મ્ભનેો ગણાય છે તે બરાબર છે. ઈ. સ. 
૯૭૫-૧૦૨૫ સુધીનો સમય એના માટે યોગ્ય ગણુ।ય. 

એની અંગત હ%ીકત પણ એણે પોતે જ આપી છે. એના 
પિતાનું નામ નસહગુપ્ત ( ચુખલ કે મુખલ ) હતું. એની માતાનું નામ 
' વિમલા હતું. એના કાકાનું નામ વામનમુમ્ત હતું. એના દાદાનું નામ 
વરાહગુપ્ત હતું. એના બાપના મામાનું નામ યશેરાગ હતું. ગેના 
ભાઈનું નામ મતે।રથગુપ્ત હતું. એના ચુરુએ જદાજુદા હતા. તેમનાં 
નામ જુદેજુદે પ્રસંગે એણે પોતે જ ઉત્પલર।જ, ભદ્દેન્દુરાજ, લદ્ટમણુ- 
ગુત્ઠ, સિદ્ધિચેલ અતે ભટ્ટતોત એમ આપ્યાં છે. ભદદેન્દુરાજ અને 


૧. ]0પ૫1૫૫દ ૦1 0110111દહ 4ર૦૪8૦૮૫1૯11 માં“111ટાડ તપ૦1ટતે 18 
4101818002 01મ981 નામને! એમને! લેખ, પૃ. ૧૫૩ અને પછી. 

૨. કસા નવનવોન્મેધશાકિનો કાતિમાં મતા એ પ્રતિભાની પ્રસિદ્ધ સ્‍્યાખ્યા 
લટ્ટ તે।1ની છે, એમ મળતા ઉલ્લેખો ઉપરથી સમનન્‍્નય છે. 


વિભાગ પહેલે ૨૯ 


ભટ્ટ તોત એવા અનુક્રમે અલકાર અતે નાટચના ચુરુ તથા ઉત્પલરા%, 
લદ્દમણુચુસ અતે સિદ્ધિચેલ એના ચૈવમતના ચુરુ હતા એમ લાગે છે. 

ટે એમ માને છ? % “અભિનવભારતી' લખવામાં એને ભટ્ટ 
તોલની પ્રેરણા હતી અને 'બ્વન્યાલેકલેચન' લખવામાં એને ભટ્ટેન્દુ- 
રજની પ્રેરણા! હતી. 

ઈ. સ. ના આદંમાથી બારમા સૈકા સુધી કાશ્મીરમાં સંસ્કૃત 
વિદ્દાનો ધણુ। થઈ ગયા; વામન, ઉદૂભટ, આનન્દ્વધેન, રાજરેખર, 
અભિનવ, દ્વેમેન્દ્રઓ મમ્મટ વગેરે, જેની વિઠ્ત્તા અને પ્રતિભાને લીધે 
કાસ્મીરને શારદાદેશનું બિરુદ પ્રાપ્ત થયું છે. તેવા આલંકારિકામાંથી 
અભિનવની પ્રાંતભા વિશિદ્ઠ પ્રકારની હતી. એણે શૈવમત, નાટથ- 
રાસ્ત્ર અતે કાવ્યશાસ્ત્રમાં ઉત્તમ સિદ્ધિ પ્રાપ્ત કરી હતી. એની લધુ 
અને બહત્પ્રત્યભ્રિજ્ઞાવિમશિનીએ જેમ કાશ્મીરના શૈવમતને પ્રતિકાપિત 
કેચોડ છે તેમ એના લાચને ્વનિવાદને અતે એની અભિનવભારતીએ 
નાટચશાસ્ત્રને માટે પ્રમાણુ બનાવ્યાં છે.૨ 


ધનંજય અને ધાનક 
દશર્‌ૃપકને અન્તે નીચેનો *શ્શે।0ક મળે છે:3 
વિઘ્ળો: સુતેનાવિ ધનજ્ગેન 
નિટ્ન્યનોરાશતિવન્યણેતુઃ । 
આાવજત સુકમદીરમોષ્ઠી- 
વેટ્ચ્પ્યનાવા ર્શસપમેલત્‌ ॥। 
આ શલેોક ઉપરથી સપણ થાય છે કે “દશ્રૂપક'ને। કર્તા ધનંજય 
વિષ્ણુને પુત્ર હતો અને મુંજ ર્‌ાન્નની સભાને! કવિ હતો. રાતન 


૧. “ડત 1૦૯11૮3, 1/01. 1, 2. 118. 

૨. અભિનવ માટે જએ ડૉ. પાંડેનું અભિનવન જીવન ઉપરનું અ'ઞેજ 
પુસ્તક. 

૩* 'દરારૂપક,' ૪, ૮૬. 


૨૦ સજ્ફકૃત નાટ્સસારા 


. મુંજને વાફૂપતિરાજનું બિરુદ હતું. પણુ એ 'ગોડવહે'ના કર્તા વાફૂપતિ- 
ર1જથી ભિન્ન હતો. મુંજ એના પોતાના જ લેખે મુજબ ઈ. સ. 
૯૭૪ સાં ગાદીએ આવ્યો હતા, અને લગભમ ઈ. સ. ૯હપમાં 
ચાલુક્ય તેલપના હાથે શિરચ્છેદ પામ્યો હતો. આમ મુંજને। ૨।ન્‍્ન્ય- 
કોળ પ. સ. ૯૭૪ થી ૯૯૫ સુધીને। દેરે છે. એના દરબારને કાવ 
ધનંજય, પણુ, એટલા માટે, દશમા સૈકાના અન્તમાં થયો! હતો. આ 
કવિ અગિયારમા સેકાની શરૂઆત સુધી જીવ્યો હોય તો એને મુંજના 
ભત્રીજા પ્રખ્યાત ર4 ભોજ્નાો રાન્યાશ્રય પણુ મળ્યો! હોવાનો 
સમ્લવ છે. માળતાના રાજદરખારને આ ફાકાભત્રીજાએ ખરેખર 
“સરસ્વતીકઠાભરણુ' બનાવ્યો! હતે. 

ધતંજય વિપ્ણુ ( વિષ્ણુશર્મા? )નો પુત્ર હતો, તે સિવાય એના 
વિશે ખીજ કશી અંગત ર્મા[હેતી મળતી નથી. 

'દશરૂપક' ઉપર્‌ એક વૃત્તિ-ન્ટીકા છે. તેના કર્તાનું નામ ધનિક 
આપવામાં આવ્યું છે. આ ધનિકના પિતાનું નામ પણુ વિષ્ણુ હતું.૨ 
એ ટીકાની એક હાથપ્રતમાં ધનિક ઉત્પલરાજને। મહાસાષ્યપાળ હતો એમ 
નોંધ્યું છે.૨ આ ઉત્પલરાજ તે મુંજ વાફૂપતિરાજ હતો. આમ ધનિન 
કના પિતાનું નામ વિષ્ણુ હતું અને તે પણુ મુંજનાં રાન્યમાં આધકારી 
હતા તેથી કેટલાક વિદ્દાનોએ સૂચવ્યું છે કે ધનિક એ ધનંજયનું 
ખીજું નામ છે; વસ્તુતઃ ખન્ન એક જ વ્યક્તિનાં નામ છે. '“દશરૂપક'માં 
કાકા તેમજ વૃત્તિ છે, જેમ તે જમાનાનાં ખીન્તં પુસ્તકોમાં હોય 
છે તેમ. પણુ કાશિકા અને ૬ૃત્તિના લેખકે જુદા જુદા પણુ હોવ છે 
અને એક પણુ હાય છે. તેથી આ પ્રિશ્ષને આપણે તપાસવો પડશે. 


આઇ સીક... ર. 


શ,એ વિટ્દાનોનો પોષક હતે! અને પોતે પણ વિદ્ાન હતે! તેથી એને 
દે મળ્યું હશે. 

૨. ચતુર્થપ્રકાશને અન્તે આપેલ પુષ્પિકાઃ રાતે શ્રીવિશ્છાયૂનોધસિજલ્ય 
સી ર છ્શલ્પાવઝોજ રલસિચારો નામ ચઢુર્થઃ પ્રજાશ: સતાકષઃ ॥ 

૩3. (5૮08310111 10૦૯૦5,” 1. 1. ઈ. 132. . '. 


વિભાગ પહેશે ૨%. 


તિદ્દાનોમાં તો ખે પક્ષ છે જ, એક ખન્નેને એકરૂપ માને છે,  ખીન્ને 
બન્નેને જુદા માને છે.૨ જેએ। બનેને એક માને છે તેમની દલીલ આવી છે. 

(૧) બન્નના પિતાનું નામ વિષ્ણુ હતું. (૨) ધતંજય અને ધનિક 
બન્ને દેખીતી રીતે જ મળતાં નામો! છે. (૩) અવલોકતે જુદુ 
મંગલાચર્‌ણુ નથો. (૪) દશરૃપક પછીના કાળના કેટલાક લેખષ્ઠા 
બન્નેને એક ગણે ૪.2 

આ દલીલોનું સમાધાન નીચે મુજબ કરવામાં આવ્યું છેઃ: 

(૧) બન્નેના પિતાનું નામ વિષ્ણુ હતું તો એ બન્ને ભાઈઓ 
હોઈ શકે. (૨) નામો ગમે તેટલાં મળતાં છે, ૭તાં નામનું જુદાપણું જ 
બન્નેનું જુદાપણું સાબિત કરે છે. (૩) અવલેકને જુદું મંગલાચરણુ 
નથી ગએમ નથી. ડો. દેએ બતાવ્યું છે ક એક હાથપ્રતમાં અવલેોકનું 
જદું મેગલાચરખગુ મળે છે, પણુ ડૉ. હોલે એ શ્લોકનતે (૦૦ [૪૯તૈ૦૬- 
(ત [0 ૧૦ ૦1૧10૯ ત 351113૬ 65 તત કેહીને એની 
અવ:ગના કરી જે.₹ વળો ડૉ. દે એમ પણુ બતાવ્યું છે કે બીન્ન 
અલ'કાગ્ય'થેમાંથી વામન અને ર્થ્યકના ગ્રન્થોમાં કારશિકા તેમ જ 
નઆાત્ત બન્નેના કર્તા એક જ છે, છતાં બન્નેના મમળશ્લેકે। જુદા- 
જદા મળે છેં, તો મમ્મટના ગ્રન્થમાં ૬ૃત્તિનો કર્તા તે પોતે જ ૭તાં 
વૃત્તિના મંગળશ્લોક જુદ્દો નથી.પ એટલે આ દલીલ કોઈ રીતે 
નિણૂ્‌યાત્મક ન ગણાય. (૪) સાહિત્યદર્ષણુને! કર્તા વિશ્વનાથ તેમ જ 
વિધાનાથના ટીકાકાર કુમારસ્વામી “દશરૃપક'ની કારિકાઓને ધનિકનાં 
નામથી ઉલ્લેખેૅ છે.૨ પણુ એવી ભૂલે પાછળના લેખકે કરતા એમ 
કહીને ડો. દે વગેરે આ મુદ્દાતેં વજન વગરને। ગણે છે. ડો. દે એમ 


શૂ. જેકી, લેવી. ૨* હાસ, ૪છીથ, ડે 

9, જઓ “૩51૮૬1 1'0€11239,' ૫/૦1. 1, 1. 133. 
૪. રિ 81351:111 ₹૦ટ!1ત૮35, 5 1* 1), 1. 133. 
પ 
૬, 


બ્ર 99 6 99 99 


“સાહિત્યદર્પ ણૂ,' ૧, ૬૪; 'પ્રતાપરુદ્દીચય', પૃ. ૨૯ 


સફ સજ્કૃત નાટચરાજકઃ 


બતાવવા સહેનત ડરી છે કે વિધ્યાનાથ બન્નેને જુદા ગણે છે.પ તે 
કહે છે ક વિજ્વાનાય માત્ર કારિકામાંથી જ ઉતારા આપે છે, જૃત્તિ- 
માંથી નહિ. પણુ "ૃત્તિમાંથી ઉતારા નથી આપ્યા તેટલા કારણે જ 
બન્નેના કર્તાને જુદા માનવા એ દલીલ ગળે ઊતરે તેવી નથી. ઉપરાંત 
બઓન્તએ એ તૉંધ્યું નથી પષ્યુ 'શાકુન્તલ'તે! ટીકાકાર રાધવભટ્ટ પષ્મુ 
કારિકાએને ધણીવાર ધનિકના નામ નીચે ઉલ્લેખ છે.૨ તેની ટીકામાં 
“દશાર્‌પક'માંથી સંખ્યાબંધ ઉલ્લેખો છે છતાં રાધવભટ્ટ ધનિકનું જ નામ 
આપ્યું છે, ધનંજયનું કયાંય આપ્યું નથી. (પ) વળી ડો. હાસે એમ 
દલીલ કરી છે કે કેટલીક જગ્ચોએ (ખાસ કરીને 2, ર૩૪; ૩, ૪૦; 
૪, ૬૨) વૃત્તિ અને કારિકા વચ્ચે મતભેદ દૈખાય છે તેથી બન્નેના 
કતા જુદા હોવા શેઈએ.” પખુ જેકાબળીઅ તથા દેગ બતાવ્યું છે 
% આમાં હાસની ભૂલ છે અતે ડો. દાસ એ “લેકે ખાટી રીતે 
સમન્યા છે? તેથી એમને મતભેદ દેખાય છે. (૬) ડૉ. દેએ તૉધ્યું 
છેપ ૧ ભૃત્તિમાં મુંજના તેમજ પરિમલના (પટમચુપ્ત “નવસાહસાંક- 
ચરિત'ન! કર્તાના) એકેક શ્લોકનો! ઉલ્લેખ છે, તેથી ધાનિક પરિમલથી 
માડી હોવા જેઈએ. ધનિક પોતે મુંજની સભાનો અધિકારી હતે 
તો પરિમલ ( જેનું બીજુ નામ પરિમલ કાલિદાસ હતું તે ) પણુ 
મુંજને। જ દરબારી કવિ હતો! અને એણે “નવસાલસાંકચરિત' સિન્ધુ- 
રાજ (મુંજના જાઈ) અને મુંજનાં વખાખ્મુ માટે લખ્યું હતું. તો 
પરિમલને। શ્લોક ધનિક ઉલ્લેખ એમાં કશું અયોગ્ય નથા. 

આમ આ બધી દલીલે! ન્નેતાં બન્ને જુદા હતા કે એક હતા 
તેનો નિણુય કરવો આકરો છે, ૭તાં મારી પોતાની જૃત્તિ બન્નેને એકઃ 

૧. “5તરડદ11દ 2૦0૦૯1105,' ૧01 1, 1. 133. 

૨, “શાજુન્તલ' નિ. પૅ. પૃ. ૮ વગેરે. 

૩. “દૃશરૂપક'ની ડો. હાસની આવૃત્તિ, પ્રસ્‍તાવન! પૃ. ૩૪ 

૪, “529351૮11૬ 7૦૦1103,” 1૦01. 1, 1. 132-33 

પ્‌, ક ક ફુ: . 5. 2% 


નિશ્ાગ પરેશ : ૩૦ 


ગણુવા તરક ઢળે છે, કારણુ કે, (૧) પાછળના ધણુ લેખકે. એમને 
ગક ગણે છે તો એમને જુદા ગણીને 'ઉલ્લેખ કરનાર કેઈ નથી. 
(૨) એમનું નામસામ્ય સૂચક છે. (૩) ગક શંકાસ્પદ હાથપ્રત બાદ 
કરતાં બીજી બધીમાં જેમ ૬ૃત્તને! જુદો મંગલશ્લોક મળતો નથી 
તેમ એનો અન્ત*લોક પણુ જદે મળતો! નથી. (૪) વળી “દશર્પક'ને 
એક ટીકાકાર બહુરૂપમિશ્ર છૅ તેનો સમય ધનંજયથી સોએક વર્ષે 
પછીને છે. આ ખહુરૂપંમિત્ર કારિકા તેમજ જૃત્તિ બન્ને ઉપર ટીકા 
લખી છે તે ખતાવે છે ક એણે બન્નેના કર્તાને એક માન્યા છે.' 

ધનંજય [વિશે વધુ કાંઈ નનણવામાં નથી, પણ અવલોકમાં 
ધનિકના “કાવ્યાનણુય નામે પુસ્તકના તેમજ બોર્ન સંસ્કૃત તથા પ્રાકૃત 
પુસ્તકાના ઉલ્લેખા છે.૨ 


યાજા ભોજ 
માળવાની ધારાનગરીનેો રાન્ન ભે!જ પોતે કવિ અને વિદ્દાન 
હતા. માળવાના પમ્માર માજગ્ોના વેશના સિન્ધુરાજનો ગએ પુત્ર 
હતા. ખ્રખ્યાત મહીપતિ મુંજ એને કાકો! થતા. શસિન્ધુરાજ ગુજરી 
ગયો ત્યારે ભોજ નાને! હતો તેથી મુંજ ગાદીએ આવ્યા હતો. એવી 
દંતકથા છે કે મુંજતે કોઈ જ્યોતિષીગ કહ્યું કે ભોજ પચાશ વર્ષે 
સુધી *1ન્‍ય ક*્શે.3 તેથી મુંજે ભાજ્ને મારી નાખવાને! હુકમ પોતાના 


---૦-- 


૧. આ મદ્દો બહુ ૪ વજનદાર ગણાવા ન્ેઇએ; ન્ેકે 'વ્વન્યાલોક'માં 
કારિકા અને વૃત્તિના કર્તાને જુદા ગણવામાં આવે છે છતાં બન્ને ઉપર અભિનવે 
ટીકા લખી છે એ વાત આર્ની સામે ધરવામાં આવે. પણ “ઘ્તન્યાલે।ક'ના બિન્ન 
કર્ઝત્વ વિશે હજી અંતિમ નિણચ થચેા નર્થી. છેલ્લે છેલ્લે ડો. રાકરને, 
આગળ ઉલ્લેખેલા તેમના પુસ્તકમાં, એનું એકકર્તૂત્વ જ પ્રતિપાદિત કચુંપે છે. 
સાધારણ રીતે કારિકા અને વૃત્તિના જીદ્દા કર્તાઓ હોય ત્યા બન્ને ઉપર ટીકા, 
કાવ્ચશાસ્્રના શ્રન્ધોમાં નધી. 

૨. આ વાત અવલેકમાં આપેલા ઉદાહૃત શ્લોકો ઉપસ્યી સપણ છે. 

3. જુઓ 'ભેોજપ્રખન્ધ,' પૃ. ૨ (નિ. પ્રે.) 

હ 


કેઈ સંસ્કૃત નાટપરાજા. 


તાખેદાર્‌ શાજન વત્સરાજને કર્યો. વત્સરાજથી આ અકાર્ય થયું નહિ, 
એટલે તેણે પોતાની તરવારને કાઈ પ્રાણીના લોહીથી ખરડીને મુંજને 
બતાવી અને ભોજને પોતાના ધરમાં સંતાડયો. મુંજે વત્સરાજને 
પૂછયું કે ભોજે મરતાં પહેલાં કઈ કહ્યું હતું કે નાહ. વત્સરાજે લીલાં 
પાંદડાં ઉપ૨ લખેલો તીચેને “લોક તેને બતાવ્યો.૨ તે વાંચીને મુંજને 
ખહુ જ લાગી આતગ્યું અને તે પોતાના અકાર્ય માટે પશ્ચાત્તાપ કરવા 
લાગ્યો. વખત નેઇને વત્સરાજે ભેદ ખોલ્યે।. ત્યારે મંજે ગાદી ભોાજને 
આપી દીધી અતે પોતે વનમાં ચાલ્યો ગયે।.૨ 

ભાજ બહુ રસિક રકન હતો. એના દરબારમાં વિદ્દાતોને સારા 
આશ્રય મળતે. પોતે વિદ્દાન હતો! અને જ્યોતિષ, તત્ત્વ્ઞાન, શિલ્પ- 
શાસ્્ર, વ્યાકરણુ, વેધક, વ્યાપારેરહસ્ય, ધર્મ અને સામાન્ય સાહિત્ય, 
અલંકાર, નાટય, વગેરેને લગતા મ્રન્ધો એને નામે ચડૅલા મળે છે.3 
તે બધા એના લખેલા હોય કે ન હોય, છતાં એટલું તો ચોક્સ છે 
ક ગતે! દરબાર વિઠ્દાતા અને કવિઓનું નિભર વિશ્રમ્ભસ્થાન હતે. 
બલ્લાલને। 'ભોજપ્રબંધ' તથા બીશ્ન કેટલાક ભોજપ્રબંધો₹ એના 


સનક. કનાન. “------* 


વસ્તારત્યશ્ષવર્ષાળિ સપ્તતાયા 1રિસત્રચમ્‌ 1 
મોૉગઞરાસન માોજગવ્યઃ સમરો ર્ણલળાવથઃ ॥ 
૧. એ પ્રખ્યાત *ક્ષોક નીચે સુજખ છે: જઓ 'ભેોજપ્રભન્ધ,' પૃ. ૭ (નિ. પ્રે). 
માન્ધાતા ત્ર મદ્દીવતિઃ છુતગુમાજવારમૂતો અત: 
તેયુર્મેન મદોરધો વિર્રાચતઃ ૧વાસો #શાલ્યાન્તવ: । 
બન્ચે તાવિ યુષિષ્િર્રસ્તયો થાતા રિવ મૃપતે 
સજેનાવિ સમ મતા થયુતતી નૂનં ત્વયા ચાસ્ચસિ ॥ 
૨. એમ '“ભોજપ્રબન્ધ'માં છે; પૃ. ૯. 
૩. ફૂ. પૃ૦ ૫૦૬: “સરસ્વતીક ઠાભરણુ્‌' અલ કાર ઉપર છે. “ફા'ગારપ્રકાશ'માં 
રસ અને નાટચયર્ની ચર્ચા છે. બીન્ન પણુ એનાં પુસ્તકે છે. 
૪. ફૂ, "૦ ૫૦૨. મેરેતુંગ, રાજ્વલ્લભ, વત્સરાજ, સુભાષિલ અને પદ્યા- 


ગુત્તના લખેલા “ભેજપ્રબન્બે' તથા 'ભેજપ્રબન્ધસાર' નામે કાગ્યતી નોધ 
શ્રી. કૃષ્ણુમાચારીઅરે કરી જે. 


તવભાગ પહેલે ચ્ધ 


દરખારમાં થતી વિદદૂગોષ્ઠીએ વણુવે છે અતે એની સપાદલક્ષદાનની 
દાનવીરતાને અરદાવે છે. ભોજચરિત ઉપર પણુ મ્રન્થે! મળે છે. 


ભાજ્ને સમય એની વશ્ાવળી ઉપરથી નક્કો થળં રાકે છે. 
પણુ બોજ રીતે પણુ એ નડ્કો કરી શકાય એમ છે. બારમા સૈકાના 
પૂર્વાધમાં (૧૧૨૫) થયેલ હૈમચંદ્રાચાર્ય ભોજને ઉલ્લેખ કરે છે.૨ 
ભોાજે પોતે ઉલ્લખલા કર્તાએમાંધી એની નજીકમાં નજીકને। રાજશેખર 
છે,2 જેનો સમય દરમાં શતકને! આરમ્ભ છે. દેના મતે “મરસ્વતી- 
કઠાભરણુ'ના એક શોકમાં બે!જ મુંજને ઉલ્લેખ છે.? 'દશરૂપક'માંથી 
પણ્‌ ભોજ ઉલ્લેખા કરે છે.ત ધનંજયને આપણે દરમાં સૅકાના 
અન્તમાં મૃકવો છે. આમ ખાલ્ય અતે આંતરરક પ્રમાણેોથી ભોજનેા 
સમય ઈ. સ. ૯૭૫-૧૧૦૦ ના વચમાં આવે છે. અતે આ સમય 
પરમાર વંશના નવઝેા રામન જા. સળથતી સાથે મળી રહે છે. 
તેથી એમ [સદહ્દ યાય છે કે 'સર્રવળકદાજર' નતો તથા “રીગારપ્કાશ' ને 
કર્તા ભોજ તે જ પરમાર વેશને। ભાગ્૮(1 હતા. ભોજના પાતાના લેખા 
ઉપરથી પણુ એનો સમય 1નષઉ : જઈ શકે છે. અલ્બર્તીએ ઈ. સ. 
૧૦૩૦ માં ભોજ રાજ્ય કરતા હતો. ગમ લખ્યું છે.2 આ બધું 
તમજ ઉપર તોધેલી ન્યેતિપોની ઉક્ત જ્યાનમાં લેતાં ભાજને 
સમય ઈ. સ. ૧૦૧૮થી ૧૦૬૩ સુધીનો ગશી સકાય. 
ભોજને। 'યુંગારપ્રકાશ,' જેમાં નાટય'નરૂપખુ છે તે, ૧જી હાથ- 
પ્રતમાં જ છે, પણુ તેના વિષયોનો વિરતૃત સા: અને તેને લગતી 
ચર્ચા ડૉ. રાધવને કરી છે. જુઓ “501 વૈ” [2/0:વર્ડત્ 94 


જ. ડડાઉનમહથિમન.ક.........&..... --..2-- 5 ---- ન, “જૂ. અઇતનતક,૦૦*-ન--.૭-૭.-... “ન. 


જ ફુ. પૃ. ૫૦૨. 'ભોજચરિત' ઉપર એક નાટક પણુ લ્લાગે છ. 
૨. “કાવ્ચાનુશાસન,' નિ. પ્રે., પ્ર. ૨૯૫ 

૩, “5981835૮111 17 0૭૦11૮૯% 1૧70 1, હ-૨૪૪ 

૪. “સરસ્વતીક ઠાભરણ' ૨, ૭૨ 

“પ, '3&0512*110 100૯1105,” ધળ. 1, પ્ર. ૨૪૫ 

ક. કુ ક ર "પૃ. ૬૪૧૬ 


કડ સજ્કૃત નાટન્ય્રાજણ- 


130], 87 4. ૨૩8130૮1, 12001131 ૯તે ૪)? કિદિદાટાા રડ 
૪િપાંગાૉડ11ટ પં૦પડ૯, 501012૮) 


નાન્ષટેવ 

નાન્યદેવ નિગે'ત (મિચિલા)નેો ર્‌ાન્ન હતો અતે તે ૧૦૯૫૭-- 
૧૧૪૭ સુધીમાં થયે! હતે. તેણે ભરત નાટયશાસ્્ર ઉપર એક ભાષ્ય: 
લખ્યું છે, તેતી હાથપ્રત ભાંડારકર ઓરિયેન્ટલ લાયબ્રેરીમાં છે. 
અભિનવ એતે ઉલ્લેખ કરે છે. ૨ 

હેમચન્દ્રાચાર્ય ? 

કૅલિકાલસર્વસનું બિરૃદ મેળવનાર શ્રી હેમચન્દ્રાચાયનો જન્મ 
ગં. ૧૧૪૫ (ઈ. સ. ૧૧૮૮-૮૯ )તી કાતિકી પૂંણિમાએ વંધૂકામાં 
થયે! લતે. એમના પિતાનું નામ ચાચગ અતે માતાનું નામ પહિની 
હતું. એમનું મૂળા નામ ચાંગદેવ હતું. તે નવ વર્ષના હતા ત્વારે ધંધૂકામાં 
શ્રી દેવચન્દ્રસરિ નામે આચૉર્ય આવ્યા ઠતા. તેમન! કહેવાથી તેની 
માતાઝએે તેમને ચાંગદેવ સોપી દીધે।, સં. ૧૧૫૪ ના માહ મહિનામાં 
એમને ખેભાતમાં જેન સાધુ તરીકે દીક્ષા મળી. તે વખતે તેમનું નામ 
સેો।મચંદ્ર રખાયું. તે પછી બાર વષે તે હેમચન્દ્રાચાર્ય કહેવાયા. ગુજ- 
રાતના રાન્ન સિદ્ધરાજ જયાસઠના સમયમાં એમણે પોતાને મુકામ 
ખેભાતથી પાટણુમાં ફેરવ્યો. પોતાની વિઠ્ત્તા તેમજ ચારિત્ર્યથી તેમણે 
રત ઉપર ઘણા જ પ્રભાવ પાડ્યો. સિહદ્ધર10ાજને એમનામાં અતિશય 
શ્રદ્ધા ખેડી હતી. સિદ્ધ-ાજની સ્ૃચનાથી એમણે સંસ્કૃત-પ્રાફૃૂત-અષબ્રંરાતું 
એક બ્યાકરણુ રચ્યું અતે એમનું નામ પોતાના તેમજ પોતાના આશ્રય- 
દાતાના નામ ઉપરથી 'શ્રીસિદ્ધહેમશબ્દાનુરાસન' રાખ્યું. એની કાર્તિ 


૧. ફૂ. પૃ. ૮૫ ૨. “અભિનવજ્ઞારતી,' વૉ. ૨, પ૦ ૨૫૫ 
૩. હેમચ દ્રાચાર્યના જીવન માટે ખાસ કરીને ન્ઠુએ હિમારીવિજયજના 
લેખોમાં હેમચ દ્રાચાયને લગતા લેખો તથ રા. રસિકલાલ પરીખ સ'પાદિત. 


કાવ્યાનુચાસન'ની અગ્ેજ પ્રસ્‍તાવના 


“વિભાગ પહેલે! ર૭ 


'સુખ્યત્વે ફરીને આ બ્યાફરણુ ઉપર નિલ? છે. મિદ્ધદરાજના મૃત્યુ 
પછી એના ઉત્તરાધિકારી કુમા૨પાળતે। તા એ ધર્મગુરુ જ બતી ગયા. 
એની સાહિત્યસેવા ધણી જબખ્બર છે, તેમ જ એની અસર એ 
વખતના રાજકારણુમાં ત્તેમ જ સમાજમાં પણુ ધણી મોટી થઈ હતી. 
એમનું અવસાન ઇં. સ. ૧૧૫૩ માં ૮૪ વર્ષની ઉમરે થયું «તું. એમના 
કુલ ત્રીશ મ્રન્થો ન્નણીતા છે. તે મન્થે। વ્યાકરણુ, કાવ્ય, કોષ, ન્યાય, 
ચોગ, ૨1જનીતિ, નાટક, અલંકાર અતે સ્તોત્રાદિ વિષયે! ઉપર છે. 
હિમાંશુવિજયના મત પ્રમાણે “ચન્દ્રલેખાવિજયપ્રકરણુ' નામે એક નાટક 
પણુ તેમણે લખ્યું છે. તેમ 'કાવ્યાનુશાસન' નામે અલંકાર ઉપર પણુ 
'તેમણે એક પુસ્તક લખ્યું છે. 
રામચંદ્ર-ઝુણચદ્ર 

પ્રબન્ધશતકર્તા ૨રામચૅદ્ર જેન મુનિ હૈમચદ્રાચાર્યને શિષ્ય હતે।.૨ 
સિહ્રાજે યારે હૈમચંદ્રને તેની પછી ગણને! પટ્ટધર કેોણુ થાય એમ 
પૂછયુ' ત્યારે તેમણે રામચદ્રનું નાસ આપ્યું હતું. આ રામચંદ્ર, 
સિહઃ।જ, કુમારપાળ અને અજયપાળના સમયમાં થઈ ગયે! છે, તેથી 
એને! સમય ૭. સ. ૧૧૦૦-૧૧૪૫ સુધીને। ગણાય. અજયપાળે એને 
ત્રાંખાના બળતા પતરા ઉપર ઊભા રાખીને મારી નંખાવ્યો હતો. 

“નાટચદપણુ'ની કારિકાએ। તથા ભૃત્તિ બન્નેના કર્તા તરીકે હેમ- 
ચંદ્રના શિષ્યે। રામચંદ્ર અને ગુણચદ્રનાં સંયુક્ત નામે આપવામાં આવે છે. 
ગુખ્ચદ્ર હેમચંદ્રને! શ્રિષ્ય હતો તેથી વધુ તેના વિશે કશું ન્નણુવામાં નથી. 

૨રાજદાતનય 

'ભાવપ્રકાશ'ને કર્તા ચારદાતનય કશ્યપગોત્રતે। થાહ્મણુ હતે. તે 
પોતાની હકીકત આમ આપે છે.2 આર્યાવત નામે દેશમાં મેરૂત્તર 
નામે મહાન જનપદ હતે. તેની દક્ષિણે માઠરપૂન્ય નામે ગામ ઇવું, 

ક ૧. એના એક ભાગમાં નાટચતનું વિવેચન છે. 

૨. ગાયકવાડ ઓ રિથેન્ટલ સિરિઝમાં પ્રસિદ્ધ થયેલ રામચ દરના 'નલ- 
'વિલાસર”ની પ્રસ્તાવનામાં એના જીવન વિરેો વિસ્તૃત માહિતી છે. 
5. પહેલા જ અધિકારમાં 


8૮  સકંસ્કૃત નાટપશાજે. 


જેમાં હક્નરો થાહ્મણો રહેતા હતા. તેમાં કાશ્યપગેોત્રને લદ્દમણુ નામે 
વિપ્ર હતે. તેણે ભગવાન વિષ્ષુતે ત્રીસ યજ્ન।થી મંતાષ્યા હતા અને 
“તેદભૂષગ્‌' નામે વેદે ઉપર ભાષ્ય રચ્યું હતું. તેનો ખીન્ન કૃષ્ણુ જેવો 
શ્રીકૃ્યુ નામે પુત્ર હતો. તેણે બધા વેદને ભણીને તથા બધાં શાજ્રાતે 
શીખીને પછી પુત્રની ૪ચ્છાથી વારાણુસીમાં મહાદેવને સતોાષ્યા. તેને: 
ભટ્ટગે!પાલ નામે પુત્ર ચચે।.. તેણે અઢા2 વિદ્યામાં કુશળતા મેળવી 
અને શારદાદેવીના ઉપાસનાથી લેકે તર એવા પુત્રને મેળવ્યો. પિતાએ 
તેનું રારદાતનય એનું નામ પાડયું. શારેદાતનયના નાટયશાસ્નના 
ગુરુનું નામ દિવાકર હતું. જેને એ પોતે નાટથશાહાવતે કહીને વણુંને 
છે. વળી એમ પ્‌ લાગે છે કે ગએ કાસ્મીરમાં જન્મેલા શેવ મતના 
પ્રત્યાભસાવ!દમાં માંનતે!. 

રારદાતનયનું ગામ માટૅરપૂન્ય કેથાં હતું ત કહી રકાય તેમ 
નથી. શ્રી. રામરૃષ્ગ્‌ ડવ “ભાવપ્રકાશ'તી બધી હાયપ્રતેા દક્ષિણમાંથી 
મળે છે તેથી એ દક્ષિષ્મુના હતો એમ માતે છેઃ તેથી એ માડમ તે 
માટપૂશિ અને મેરૂત્તર તે ઉત્તરમેલ૯ર ગામ છે એમ કહે છે.? પણુ 
શા*દાતનયનાં માડરપૂજ્ય અતે મેરૂત્તર આયાવતમ! «તાં એમ તેણે 
પોતે લખ્યું છે, એટલે એ ઉત્તર હિન્દમાં હોવાને! સમ્ભવ વધારે છે. 
તો પછી મેરૂત્તર તે મીરત હોવાને સમ્લભવ છે એવું જે બીજુ સૂચન 
ચયું છે૨ તે બક્ષબ? હાય પણુ ખરુ. 

શારદાતનયનો સમય નિર્ષારવામાં કેટલીક «કીકતા ઉપયોગી” 
નીવડે છે. એણે ઉલ્લેખેલા લેખકેમાંથી “રોગારગ્રકાશ'ના કર્તા ભાજદેવ 
અને “કાવ્યપ્રકાશ'ના કર્તા મમ્મટ મોડામાં મોડા છે.૨ ભોાજને। સમય 
ઈ. સ. ૧૧૦-૧૦૫૫ સુધીનો અને મમ્મટને।! ઈ. સ. ૧૦૫૬-૧૧૨૫ 


1. “ભાવપ્રકાસ,' પ્રસ્‍તાવના, પ્ર. ૬૧-૧૨ 

૨. .;; /## ખષ૫. ૨૨ 

૨. “રા'ગારપ્રકારા' માટે જુઓ ભા. પ્રે., પૃ. ૨૨૩; અને “કાગપ્રકારા*' 
સાટે ભા. પ્રે., પૃ ૧૭૫ વગેરે 


ભાગ પહેલે કહ 


સુધીનો છે. આમ શ્ઞારદાતનયતે ૧૧૨૫ કે ૧૧૫૦થી વહેલે! મૂકી 
શકાય નહિ. તો પાછળના કર્તાઓમાંથી “રસાણુવસુધાકર'ના કર્તા 
શિગભૂપાલ, જેને સમય ઈ. સ. ૧૩૩૦ ને છે તે “ભાવપ્રકાશ'સાંથી 
ઉલ્લેખો કરે છે.૧ વળી “રસરત્નદીપિકા'ને। કર્તા અલ્લરાજ પણુ “ભાવ- 
પ્રકાશ'માંથી ઉતારા આપે છે.૨ મેવાડના રાણા ૯મ્મીરના પુત્ર આ 
અલ્લરાજનેો સમય ઇ. સ. ૧૩૧૦ માં છે. આવી રીતે રારદાતનયને 
સમય ઈ. સ. ૧૧૫૬-૧૨૫૦ ની વચ્ચે આવી રહે છે. 
બછુરૂપમિશ્ર 

'દશરૂપક' ઉપર બહુરૂપમિક્રે એક વિરતૃત ટીકા લખી છે. તે 
હજ પ્રસિદ્ધ થઈ નથી પણુ એની હાથપ્રત મળે છે.2 એમાં બહુરૂપ- 
મિશ્રતે મહામહોાપાધ્યાય કલો છે. બહુરૂપમિશ્ર ભોજ, શારદાતનય 
અને મુરાર્માંથી ઉલ્ક્ષેખા આપે છે, પણ્‌ મમ્મટમાંથી કે તે પછીના 
કાળના ખીન કોઈ પણુ ગ્રન્થમાંથી ઉતારા નથી આપતે. તેથી એને 
૧૩મા સકાના આરમ્શમાં મુકાય. ખાસ કરીને તો એટલા સારે કે 
એની ટીકામાં ઘણાં પુસ્તક્રોમાંથી ઉતારાએ આપવામાં આવ્યા છે. 


એતી ટીકાની વિસ્તૃત મર્!હિતી ડૉ. વી. રાથ્રવતૅ એક લેખમાં 
આપી છે તે જિગ્નાસુએ ન્નવી.* 


સાગરનન્રી 

સાગરનન્દીને “નાટકલક્ષણુરત્નકારા' હમણાં જ ૧૯૩૭ માં બહાર 
પડચા છે. એના કર્તા વિશે ખાસ માહિતી નથી મળતી, પણુ 'નાટક- 
લક્ષણુરત્નકશ'માં જે ધણા! ઉલ્લેખા છે તેમાં “વિદ્ધશ્ચાલર્ભાજકા' દશમા 

૧. જઓ '“ભાવપ્રકારા', પ્રસ્‍તાવના, દૃ. છપ 

૨. 99% શજુ 99 99 99 

3. સદ્રાસ ગવર્નમેન્ટ ઓરિયેન્ટલ મૅન્યુસ્ક્રિષ્ટસ લાચબ્રેરીમાં 

૪. “(]0૫1૬98 ૦: 011૯€%દ્રાં રિટડ૦&૬ત૮)માં “ડિત0પપં૩દ1135:4&'ડ 
€૦૧000011181 ૦૩ 13€ 1243419814 નામે લેખ 


૪૦ સક્કુત નાટયશાજ્ 


સૈકાનું અને “દૂતાંગદ' તેરમા શૈકાનું છે. આથી સાગરનન્દી તેરમા શૈકા 
પછી થયે હોય. “નાટકલક્ષણુરત્નકોશ'ના ર્સશેધક મિ. ડીલન એ ૧૩મા 
શેકા જેટલો જૂનો હોય એમ સસ્ભવિત માને છે.૨ પણુ શ્રી. 
પી.કે. ગાડે પષ્યુ તેને ઈ. સ. ૧૪2૧ ચી વહેલે। ગણે છે.૨ રાયસુકટ- 
મણિની “પદાથેચન્દ્રિકા' જે ઈ. સ. ૧૪૩૧માં ૨ચાયેલો છે, તેમાં 
“નાટકરત્નકોશ'માંથી એક ઉતારે છે, જે “નાટકલક્ષખ્‌રત્નકે[શ્'માં મળે 
છે. એટલે સાગરનન્દીતે સમય ઈ. સ. ૧૨૫૦-૧૪૩૧ સુધીમાં 
ગણી શકાય. 


વિધાનાથ 


વરંગળના કાકટીયવરાના ૨14ન પ્રતાપસદ્રના દરખારના કવિ 
વિદ્યાનાથે “પ્રતાપરુદ્રયશેૂષણુ' કે “પ્રતાપરુદ્રીયમ્‌' લખ્યું છે. એ ગ્રન્થ- 
માંનાં બધાં ઉદાહરણો પ્રતાપરુદ્રનાં વખાણુરૂપે છે. પ્રતાપસુદ્રને મહાદેવ 
અને સુમ્મડમ્બાનો પુત્ર કલો છે. સ્વ. કમળારોકર ત્રિવેદીએ આ 
૨19ળનતે એકશીલા નગરીના ( આરેગળના ) કાકટીયવંશના સાતમા 
રકન પ્રતાપસુદ્રની સાથે એકરૂપ પુરવાર કર્યા છે.2 આ રન્‍્નના લેખો 
ઈ. સ. ૧૨૯૮ થો ૧૩૧૭ સુધોના મળે છે. આથો વિદ્યાનાથને 
સમય ઈ. સ. ના તેરમા સૈકાના અન્ત અને ચાંદમાના આરમ્ભમાં 
આવી રહે છે. શ્રીરૃષ્ણુમાચારીઅર '“પ્રતાપસ્દ્રીયમ્‌'ના અમુક “શેક 
ઉપરથો એમ અનુમાન કરે છે* કે વિદ્યાનાથ તો એનું ઉપનામ હતું. 
એનું મૂળ નામ અગસ્ત્ય હનતું. 


ન *ત્જન્ન્ક --ચ-ન--૦---.-----૦-- 


૧. એઅસ્તાથતા, પૃ. ૨ 

૨. 4ળ10કડ ૦04 33160ત1દતદ ૫11011 1૦5૦1613 11511101૦6 
માં ₹૦01. ક13ર, છ. 280-88માં છપાયેલ એમને। *2ત1૯ ૦ પપ દત ક1ત" 
1:32021811321૮૦32 ૦ 32૪૦૬0તતે]0' નામે લેખ. 

૩. “પ્રવાપરુદ્રોચ,' પ્રસ્‍તાવના, પૃ૦ 1૧૭ 

૪. ફે. પૃ. ૭૯૪. મૂળ 'પ્રતાપરદ્રોય'ના પૃ. ૯૧ ઉપર. એ શ્લોક દ્ઠેઃ 


4વિભાગ પહેશેદ ૪૨ 
વિદ્યાધર 

શ્રી મહામહેશ્વર વિદ્યાધરતે। “એકાવલો' નામે ગ્રન્ય પણુ એક 
“રીતે બિર્દાવલો જ કહેવાય છે, કેમકે એમાં એણે કલિગના રાન્ન 
નરરીસિહનાં વખાણુનાં ઉદાહરણે! મૂકયાં છે. આ નરસિહ તે કલિંગને 
નરસિંહ ખીન્ને ( ઈ. સ. ૧૨૮૦-૧૩૧૪ ) એમ સ્ત. કમળાચંકર પ્રા. 
ત્રિવેદીએ તથા ડૉ. સર ભાંડારકરે સિદ્ધ કર્યું છે. વિધ્યાધર નરસિહને 
હમ્મીરમદમર્દન ડહે છે,૨ તેથી એમ સમન્નય છે કે તેણું હમ્મીર 
નામના રન્નને હરાવ્યો હતો. આ ૯મ્મીર તે હમ્મીર ચાહાણુ હોવાને 
સમ્ભવ છે. એને સમય પણુ ઈ. સ. ૧૨૮૩ ની આસપાસને। ગણાય 
છે. “એકાવલી'માંથી રિંગભૂપાલ ઉતારા કરે છે. તેનો સમય ઈ. સ. 
'૧૩૩૦ની આસપાસનો છે. આમ વિધાધરનેો સમય ઈ. સ. ૧૨૭૫- 
૧૨૨૫ સુધીના ગણાય. આમ આ વિધાધર “પ્રતાપસ્દ્રોયમ્‌'ના કર્તા 
વિદ્વાનાથને સમકાલીન ગણાય. શ્રીકૃપ્મુમાચારીઅરનું એવું અનુમાન 
છે૩3 પ્ર એણે પણુ પોતાનું મૂળ નામ ફેરવીને વિધ્યાનાથ એવું ઉપનામ 
રાખ્યું હશે, 


વિશ્વનાધ 


'સાહિત્યદપણુ'ના કર્તા વિશ્ષનાથના પિતાનું નામ મહાકવિ ચેદ્ર- 
શેખર હતું. તે કાલગને। મહાપટ્ટ ભાહ્મ'ગૃ હતે।. “કાવ્યપ્રકાશ'તે। ટીકાકાર 
ચંડીદાસ વિશ્ચનાથના બાપને! કાકો થતો, બાપદીકરે। કાલિગના ૨જ- 
દરખાસ્માં સંધિવિમ્રાહકાના પદ ઉપર હતા. 


“સાહિત્યદર્ષણુ'ની એક હાથપ્રત કાસ્મીરમાં નમ્છુમાંથો મળી છે 
તેની લખ્યા સાલ વિ. મં. ૧૪૪૦ (ઈ. સ. ૧૩૮૪) છે. વિશ્વનાથ પોતે 


#_ નડતા. ૯ દ્સ્‍ન્ન૦ ક.-- 


* ત05૮116 ?૦ટ।1૮3*, ૫/૦1. 1, ?. 226 
* “એકાવલી', પૃ. ૨૬૭૬ વમેરે 
'૩. કૃ. પૃ હ૯૮ 


---- ----.ૂ---------------૦-- 


7) 2૦ 


૪૨ સકસ્કૃત નાટભશાજા 


અલાઉદ્દીન (ખલજતે। ઉલ્લેખ કરે છે.૨ અલ્લાઉદ્દોન ઈ. સ. ૧૩૧૫માં 
મરાયો! હતો. વિશ્વનાયના પિતામહ નારાયણે કલિગના રા” નરસિંહના 
દરબારના ધર્મદત્ત નામે કવિને હરાવ્યો હતો. વિશ્ચનાથે પોતે “નસિહ- 
વિજય' નામે કાવ્ય લખ્યું હતું. એ ઉપરથી એમ અનુમાન યાય છે 
કે વિશ્વનાય ઢટલિગના નર્રસહ ત્રીશક્ન (ઈ. સ. ૧૩૨૬-૫૦ )ના 
૨ાન્યમાં અને એનો પિતામહ નરસિહ બીશ'ત (ઈ. સ. ૧૨૬૮- 
૧૩૦૨ )નતા રાજ્યમાં થઇ ગયા. 

વિશ્વનાથે 'સાહિત્યદર્ષણુ' ઉપરાંત નીચેતા ગ્રન્થા લખ્યા હતાઃ 
“રાધવવિલાસકાવ્ય', “કુવલયાશ્રચરિત', “પ્રભાવતીપરિણુય', 'પ્રશસ્તિ- 
રત્નાવલી' (જુદીજુદી સાળ ભાષામાં લખેલા કરમ્ભક), 'ચન્દ્રકળાઃ, 
“કાવ્યપ્રકાશદર્પણુ' (કા. પ્ર. ઉપર રીકા) અને 'નરસિહવિજય' કાબ્ય. 

(રોગભૂપાલ 

'રસાર્ણુવસુધાકર'ને। કર્તા શશિગભૂપાલ કે [શિગરાજ કે શિગધરણીશ 
વેકકટગિરિતો રાજા હતો. એના રાજ્યના મુલક વિન્ધ્ય અને શ્રીશેલની 
વચ્ચેના હતો. એ રાજ્યના મળ સ્થાપક વેતાળ નાયયથી એ સાતમો 
પુરૂષ હતે. એતી રાજધાની રાન્નચલમ્‌( રગચકાંડ )માં હતી. એના 
પિતાનું નામ અનન્ત (કે અનપોટ) અને માતાનું નામ અન્નમામ્મા 
હતું. એના પિતામહનું નામ શિંગપ્રભુ (શિગમ નાયડુ) અતે પ્રપિતા- 
મહનું નામ યાચમ નાયડુ હતું. એનું પોતાનું નામ શિગમ નાયડુ 
હતું. એ લગભગ ઈ.સ. ૧૩૩૦ માં રાન્‍ય કરતા હતો. એને સર્વસનું 
બિરુદ હતું. એના દરબારને ધણા વિઠ્દાતા અને કવએ! શોભાવતા. 

“ચમત્કારચન્દ્રિકા'નાો કર્તા વિશ્વશ્રર તેના દરબારમાં હતો અને 
એ પોતાનાં પુસ્તકોમાં વધુ વીગતો માટે “રસાણુવસુધાકર'માં જેવું એમઃ 


_જલન્ડનરનરબાણીબાનર-૦ઇમ૦-૦૦---૧૧૨૦ જ -* ---ન્‍:-ડરલનયન-.નબનજનસાના--સનક નનન ફ-મ૨-- 9-૧૪ ૪૦૦, તાપઇ૪જપળ-ડ.હ 9. ન4-અવાતમતક, 


શ. જઓ! 'સાહિત્યદર્પણ', ૪, ૨૪ 
સન્‍્પધો સવલ્લદરળં વિમદદે પ્રાળનિત્રદઃ । 
હણ્ટાવરીનતવતી ન સસ્વિન ચ વિજટઃ || 


ધવભાગ પહેલે દ : 


લખે છે. તેથી શ્રીકૃષ્સામાચારીઅર એવું અતુમાન કરે છે? ૩% “સા- 
ણુવ'નો ખરે કર્તા શિગભૂપાલ નહિ પણુ વિશ્ષશ્વર હતો. પણુ આટલા જ 
પુરાવાથી શિગભૂપાલનું ફત ત્ત નકારી શકાય નહિ. શિગભૂપાલે : 
“નાટકર્પરિભાષા' નામે બીજુ પુસ્તક પણુ લખ્યું છે. 


વસન્તરાજ 
“વસન્‍્તરાજય નાટયરાસ્ત્ર” નામે એક ગ્રન્થની હાયપ્રત મળે છે.૨ 
એતે કર્તા વસન્‍્તરાજ વેમ નામે રૅરુવેશના રાનનનો પાત્ર યતો અને 
કુમાર્ગિરિમાં રાજ્ય કરતે।. એ કાટચવેમનો સમકાલોન હતે. આથો આ 


છી. 


વસનન્‍્તરાજને સમય ચોાદમા મેકાને। ઉત્તરાધ હતો એમ નક્કો થાય છે. 


રૂપગાસ્વામી 

'નતાટકચન્દ્રિકા'ને?ે કર્તા રૂપગેોસ્વામી મીરાંબાઈના સમટાલીન : 

જના ગોંસાળને! કાકો ચતો. ચતન્યના સસયમાં જ થઈ ગયેલા આ 

રૂપગે!સ્વામી બંગાળ બાજના વૈષ્ણુવ્ગંપ્રદાયને! હતો. તેણે વેષ્ણુવ- 

સંપ્રદાયના ભક્તિમાગ ઉપર ઘણાં પુસ્તકે! લખ્યાં છે. એનાં પોતાનાં 

પુસ્તકે।માં દ. સ. ૧૫૩૩ અને ૧૫૫૦ની સાલે! રચ્યામાલ તરક 

મળે છે. આથો તેમ જ એ ચૈતન્વને સમકાલીન હતો તેથી એને 
સમવ ૬. સ. ૧૪૭૫-૧૫૫૦ સુધીનો ગણાય.” 


૧ 


એ ૧૪૯૦માં જન્મ્યો હતો. એના પિતાનું નામ ગુમાર હતું. 
એને વલ્લભ અને સનાતન નામે ખે ભાઇએ «તા. એનાથી છઠ્ઠો 
પેઢીને પૂવજ કર્ણાટને મજા હતે. એનું કુડુંબ ખહુ સમૃદ્ધિવાન હતું. 
રૂપ અને સનાતન છહુસેન સહર નામે ગેડ દેશના ખાદશાલના પ્રધાને 


૧ કૃ. પૃ૦ હ૭૦-૭૧ 
૨, “3૦03₹10 7૦ટા1૮5'# ૧701. 11, 385; તેમજ કૃ. પૃ૦ ૭૭૭ 


૩. કાસિમબઝારમાં તે ગ્ર'થ છપાચા છે 
૪. એની વિગતો માટે “5ત051₹111 120610€3', 17 ૦1.1, કિ, રપપ-પ૬ જ એ!.' 


“૪૪ સેસ્કૃત નાટયશાજ 


હતા. ચેતન્યના 'ઉપદેશથી તેણે સંસાર છોડી દીધો. રૂપગોાસ્વામી 
%. સ. ૧૫૬૩માં અવસાન પામ્યો હતે. 


સુન્દરશિશ્ર 
“નાટચપ્રદીપ'તે।૬ કર્તા સુન્‍્દરમિશ્ર પોતાના એ સન્‍્થની ૨ચ્યા- 
સાલ ઈ.સ. ૧૬૧૩ આપે છે. શ્રાકુન્તલની ટીકામાં રાધવભટ્ટ એને 
ઉલ્લેખે છે.૨ “નાટચપ્રદોપ'માં ધણાખરે। ભાગ તો શ્રખ્દશઃ “દશરૃપક'- 
માંથી ઉતાર્યો. છે.3 
સેદ 
વેદ નામના લેખકના '“મંગીતમકરન્દ'માં પણુ નૃત્યની ચર્ચા છે. 
આ વેદ શિવાજીના પિતા શાહજના દરબારમાં હતે. શાહજ મકમન્દભૂપ 
“તરીકે એળખાતો. આ વેદ સત્તરમા સેકાની શરૂઆતમાં થયે!. એના 
પુસ્તકની હાથપ્રતમાં લખ્યાસાલ ઈ. સ. ૧૬૫૦ની છે. 
કુ્ણુશર્સા 
ઝુખ્ગુશર્મા નામે લેખકે 'મન્દારમરન્દચમ્પૂ' નામે શ્રંય લખ્યે। છે. 
તેમાં અપ્પયદીક્ષિતમાંથી લક્ષણે! ઉલ્લેખ્યાં છે તેથી તે ૧૭મા સેકામાં 
થયે હશે. 


સંગીત-નૃત્યના લેખકો” 
શાર્ડ। દૈવ 


સંગીતરત્નાકર'ને। કર્તા શ્રાર્ડ્‌'દેવ બારમા સંકામાં થઈ ગયો હતે. 
એના “સંગીતરત્નાકર'માં નૃત્યનું વીગતવાર્‌ વણુન છે. 


૪--ખ---- -૦---- 


આ ગ્રન્થ છપાયૅ। નથી. 

- “રાફન્તલ,' નિ. પ્રે. પૃ. ૧ 

“ધત્ઇ51£11દ 12૦૯110€3',% 5/૦1. 1, 7. 322 
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જુએ! ફુ. પૃ. ૭૮૯-૯૨ 


2 ૮ ૯ ,૪ ૮૦ 


દવભાગ પહેલે! ૪પ. 


આવી રીતે પાછળના કેટલાક લેખક્રેએ સંગીતની સાથે નૃત્ય 
ઉપર્‌ પણુ ચર્ચા કરી છે. તેમાંથી નીચેના ઉલ્લે'મપાત્ર ગણાય : 

“ગંગીતચૂડાર્માણુ'ને। કર્તા જગદેકમલ્લ (૧૧૩૮-૧૧૫૦); “નટાં- 
કુશમ્‌! નામે એક ગ્રન્થ જમાં રસ અને અભિનયની ચર્ચા છે અને 
જે ચાદમા સૈકાથી મોકું નથી તે; “નૃત્તરત્નાવલિ'ને કર્તા જયસેનાપતિ 
(૧૨૦૦-૧૨૬૫); “સંગીતસમયસાર'ને। કર્તા હારિપાલ (૧૩૧૨-૧૩૧૮); 
“ગંગીતશુંગારહાર'નો કતાં ઉમ્મીર (૧૩૭૫); 'મતંગભારત'તે કર્તા 
લદ્મણુ ભાસ્કર (૧૪મો સંકર); “મંગીતોપનિષદ'નો કર્તા સુધાકમલ 
રાજશેખરસરિને। શિષ્ય (૧૨૨૩); “નાટયલેચન'નેા કર્તા ત્રિલોચનાદિત્ય 
(૧૪મો સૈકા); 'નાટયચૂડામણિ'નો કર્તા સોમનાય (૧૩૪૪); “લક્ષણુ- 
દીપિકા'નેા। કર્તા ગાોરનારાયખુ(૧૪૨૫૭);'સંગીતરાજ' કે 'સંગીતમીમાંસા'નો 
કર્તા મીરાંબઃઈને! પતિ રાણે ફુમ્ભ (1૪૩૩-૧૪૬ ૮); “સંગીતરત્નાકર'નેો 
ટીકાકાર ચતુર કલ્લિનાથ (૧૪૪૬-૧૪૮૫); “સંગીતમુકતાવલિ'તે। કર્તા 
દેવનાચાય (૧૪૦૬-૧૪૨૨); “નૃત્તનિણુય'તેો કર્તા પુંડરીક વિઠ્ઠલ 
(૧૫૭૫-૧૬૦૦); *સંગીતદામે।૬ર'ને। કર્તા શુભેકર (૧૪મો સેકો); 
“સંગીતદર્ષગ્‌'ને। કર્તા ચતુર દામોદર (૧૭મો! સેકો); “નાટકપરિલાષા'ને। 
કર્તા શ્રોરંગરાજ (૧:મે! સકે); 'બાલરામભરતમ'તે કર્તા બાલરામવર્મા 
(૧૮મો સેકો); “સાહિત્યકલ્લેલિનો'તે। કર્તા ભાસ્કર (૧૮મો! સેક); 
“નાટચવેદાગમ'ને। કર્ના તુલઃનરાજ (૧૮મો સેકો); 'સગીતનારાયણુ'નેો 
કર્તા ગજપતિ (૧૮મે! સૈકા). 

ઉપરાંત, ચદ્રશેખરના “અભિનયમુકુર' અતે “ભારતસારસંગ્રહ,' 
“સન્‍્દેશહસ્તાદિલટ્ઞશુ,/ '“અભિનયાદિવિચાર્‌,' “નાટચપ્રર્ચસા,' અશે।ાક 
સલ્લતો “નાટયાધ્યાય,' “આ દિભરતપ્રસ્તાર,' 'અંગહારલક્ષણુ,' નાટય- 
સવંસ્તદીપિકા' વગેરે અતેક ગ્રન્થોની હાયપ્રતેો મળે છે. 


વિભાગ ખીન્ને 
કતિઓ 


૧. નાટ્યશાન્જ્ન 


નાટ્યશાન્ત્રમાં નાટકોને લગતી બધી જ ખબાખતેનું વણુન છે, 
નથી માત્ર ઉપરૂપકોનું વણુન. એમાં પહેલા અધ્યાયમાં નાઢચની 
ઉત્પત્તિ કેમ થઈ તેની દતકથા આવા છે. ખીન્નમાં નાટચઝૃહેના 
પ્રકારો અતે માપો છે. ત્રીન્નમાં :ંગદેવતાના પૂજનનો વિધિ છે. 
ચેો!થામાં અંગહારે,૨ કરણે, રેચકો અને પિડીબન્ધો વગેરે નૃત્તનાં 
અંગોનું વણન છે. પાંચમામાં પૂવરગનું વણૂન છે. પૂવરેગનાં એગ- 
ણીસ અંગો અહીં વણુવવામાં આવ્યાં છે, જેમાં નાન્દી પણુ એક છે. 
બવાએઓનું વહુન પણુ આ જ અધ્યાયમાં છે. ઠટ્ટા-સાતમાં અધ્યાયમાં 
મસભાવાદિનું સ્વરૂપ, તેનાં નામે।, લક્ષણે વગેરે સમ”નવ્યું છે. આઠમા, 
નવમા અને દશર્।ા અધ્યાયમાં રારીરાભિનયના વણનમાં શરીરનાં 
'જૂદાંજદાં બધાં જ અંગાના અભિનયનાં વણુન છે. અગિયારમા, બારમા 
અને તેર્મામાં ચારીએના મંડળાના અતે ગતિએના અભિનયેનું 


ક-- *---૦-૦૦-૦૦--૦૦૦૦૦૦----આ૦-ન૦ન૦ 


૧, કરૃણ: હાથ અને પગનાં સવારી ચલને! (નૃત્તમાં) તે કરણ, આવાં 
કરણુ! ૨૦૮ છે. 

અગહારઃ જુદાંજુદાં કરણના મિશ્રગો તે અગઢારો. 

રેચક: હાથ, પગ, કટિ અને શીષના જદાજદા (સાથેલાગાં નહિ) હલન- 
ચલને! તે રેચક. 

પિડીબન્ધઃ અસુક પ્રકારના અગહારો, જેમાં આખું રારીર સકોાડાઇ 
નચ તેવો નૃત્તબન્ધ તે પિડીબન્ત, જેમકે, દેવીનો સિહાકારબન્ષ, વિષ્ણુનો 
તાક્્યાબન્ધ વગેરે. 

૨. ચારી: પાદ, જ'ધા, ઊરુ અને કટિનાં સાથેલાગાં ચલને। તે ચારી. 
એ ઘણી ન્નતની છે. વળી આસ પણુ છે (નાટયશાસ્્ર ૧૧, 2-૪): એક પાદને 
પ્રચાર તે ચારી, બે પાદનું કરમણ તે કરણુ. આવાં કરણના યોગા તે ખડ. 
“્ત્રણુચાર ખ ડોના સ'ચોગથી મંડલ ખને. 


દરિલાગ બીજે ૪૭ 


વર્ણન છે. ચે।દમામાં દેશપરત્વે જુદાજુદા આચારવિચારનું વર્ણુન છે. 
આમાંજ લોકધર્મો અને નાટચધર્માનું વણુન છે.૨ પદરમા તથા સોળમા 
અધ્યાયમાં ૭ન્દદાની વ્યાખ્યા અને ઉદાહરણે! છે. સત્તરમામાં છત્રીશ્ર 
નાટચલક્ષણા,૨ ઉપમા-ર્‌પક-દીપક અતે યમક એમ ચાર અલંકારો, 
કાવ્યદોષે! અને કાવ્યગુણોનું વણન છે. અઢારમામાં જુદીજુદી દેશ- 
ભાષા અને તેના પાત્રપરત્વં વહંચણીની સમજૃતી છે. એ।ગણીમમામાં 
કાકુસ્વર”ૈની સમજૂતી છે. વીશમામાં દશરૃપકે।નું વીગતવઃર વણુન છે. 
એકવીશમામાં પચકચતુણ્ય અને મન્પ'્યગોનું વણન છે. બાવીશમામાં 
વત્તિઓ અને તેના ભેદ્દેની સમજૂતી છે. ત્રેવીશમાં અધ્યાયમાં વેશ- 
પશ્િધાનાદિ આહઠાર્યાભિનયનું વણન છે. ચોવીરામામાં સામાન્યભિનય 
અને સાશ્વિકા[ભિનયની વીગતેઃનું વણુન છે. પચીશમામાં પાત્રમુણોનું 
વણન છે. ૭વાશમામાં ચિત્રા1ભનવનું એટલે કે સર્યોદવાદિ દક્યેનું 
તથા (સિહ-બ્વજ-ત્ડતૃ આદ પ્ર'ગીપદાર્થો વગેરે સૂચવવાના અભિ- 
નયોનુ? વણન છે. ગમત્તાવીશગ,:!1 નાટયચસિહદદિ માટે ધ્યાનમાં રાખ- 
વાની અને પાળવાની વાગતા અ.પી છે. અટ્ટાવીશમામાં આતેોાદ અને 


૧. નાટ્યમા વાસ્તવિક સ્ક્રિતિનું તાટશ દરષન કરાવાચ ત્યારે લેો।ક્ધમી 
કહેવાય છે. અન ત્તયારે રગને લગતા જદ્ટાજુદા ઉપાયાષી નાટડનું 
દૃશ્ષ્ન કરાવાય ત્યારે નાટચધ્રમીં કહેવાય. દા. ત., વિમાનને! દેખાવ કરવા તે 
નાટચધર્મા. આ બનન રાબ્દથી નાટકમાં રિલ્લ1ડાળ (લેોકધર્સી, અને 100- 
1153103 અથવા ૧1૪૦ ॥૦€૯૦૬૪ડ૦11૯૦ડને। સ્વીકાર ભરતે કચ છે એવી મતલખનું 
લખાણુ ડો. રાઘવને ક્ઝુ છે. જઓ તેમના “પંષ્૪દતો0તઇ1' અને “1.૦1૪ 
તૅ1&11101' ઉપર “10૫181 ૦1 011લળ8&ા 1રે૦ડલલાદત માં આવેલા બે લેખે. 

૨. નાટયલક્ષણે। વિશે આગળ નોંધ આપી છે તે જુઓ. 

૩. સ્તરના બદલવાથી વિવક્ષિત અર્થનો ભેદ પણ સમન્નચ તેને કાકુસ્વર 
કહેવાય છે. એકતું એક વાક્ય માત્ર વિધિરૂપ વાક્ચ તરીકે બાલાય અને 
પ્રશ્નાર્થરૂપે બોલાય તેમાં જે સ્થરભેદ થાચ છે તે કાકુ કહેવાય છે. 


૪- એટલે કે, જેને આપણે 5૦૮૦11૪ અથવા ૩31૬%૧૪૯-4૦૯૦૦૬૬૩૦11૦૯૩ 
ઇહીએ છીએ. ત્તેનું વશન અહીં કરેલું છે. 


૪૮ સસ્કૃતઃ નાહ ચશાજે 


વાદિત્રાને લગતા વિધિએ। અપામા છે. તેમાં સંગીતશાસ્ત્રની કેટલીક 
ચર્ચા છે. ( દા. ત., તાલ, સ્વર, શ્રુતિ, મૃછના, ન્નાતિ વગેરેની 
ચર્ચા છે. ? ઓગણુત્રીસમા અધ્યાયમાં તત આતોઇ એટલે તંત્રીવાદોને 
લગતા વિધિએ! આપ્યા છે. ત્રીશમાં અધ્યાયમાં સુષિરાતાધો એટલે 
વેણુ આદિ છ્દ્રવાળાં વાદ્યોના વિધઓ આપ્યા છે. એકત્રીશમામાં 
તાલેનની સમજૂતી છે. બત્રીશમાં અધ્યાયમાં ક્રુવાએની પૂરી સમનૂતી. 
છે. તેત્રીશ્રમામાં અવનહદ વાઘો એટલે મૃદંમાદિ વાધોના વિધિઓ છે. 
ચોત્રીશમામાં પાત્તરાેના પ્રકારો તેમજ ભ્રોપુર્ષ પાત્રાનાં વણેતે! છે. 
પાંત્રોરામામાં સૂત્રધાર, વિટ, શકાર, ગણિકાદિ પ્રક્ઠીણુ પાત્રોનાં વણુને। 
છે. અને છત્રીરામામાં નાટચકળા મૂળ સ્વગૅમાં હતી ત્યાંથી નહુષના 
કાળમાં તે પૃથ્વી ઉપર કેમ આવી તેતી દંતકથા આપી ઝે. 


આવી રીતે નાટયશાસ્ત્રમાં રૂપક્રાેતે લગતા બધા જ નિયમોની 
વીગતો આપી છે. આમાંથી ર્‌ષકો અને એને લગતી વાતા જ પાછળના 
નાટયમ્રન્થોમાં મળે છે. અભિનયતી ચચો કરતો ગ્રન્થસમૂ૧ જુદો જ 
ઉદ્ભવ છે. તેમજ નૃતની ચર્ચા જેમાં અભિનય પણુ આવે છે તેની. 
ચર્ચા કરતા ગ્રન્થેો પણુ જુદા છે. 


આવ્રત્તિઓઃ 

૧. નાટચશાસ્ર, નિણ્યસાગમ પ્રેસ, પે. શિવદત્ત અને કે. પી. 
પરખે મંશેધિત, મુંબઈ, ૧૮૯૪ઃ આમાં માત્ર મૂળજ આપ્યું છે. 
ષાઠાન્તરે પણુ એમાં છે 


ર. નાટચયશાસ્ર, કાશી સંસ્કૃત સિરિઝ ( હરિદાસ સંસ્કૃત ગ્રન્ય- 
માળા નં. ૬૦ ), બી. એન. શ્ચર્મા અને બી. ઉપાધ્યાયે સંશોધિત, 
અનારસ, ૧૯૨૯: આમાં વિષમાતુકમણીમાં અધ્યાયવાર અતે લગભગ 
શ્લેકવાર વિષયની અનુક્રમણિકા આપી છે. તેના ઉપરાંત મૂળમાત્ર 
છાપ્યું. છે. તેમાં ૩૬ અધ્યાય છે. કુલ ૪૪૨૬ શ્લોકો! તથા ગઘ્ય*ભાગ 
જે. પાઠેલેદો થોડે સુધી આપ્યા છેઃ ચ્યને પછી નથી આપ્યા. 


લિભ્ાામ બીજે. ૪૬ 


ર. “નાટયશ્ચાસ્્ર” શ્રો રામકૃષ્યુ કવિએ સંશોધિત, ગાયકવાડ 
એશ્યેન્ટલ સિરીઝ, વળ. ૧ અતે ૨, વડે!૬રા, ૧૯૨૬. 

આ આકૃત્તિ વડોદરાથી બહાર પડે છે. હજી સુધી (૧૯૩૯ના 
અન્ત સુધી) એના ખે જ ભાગ બહાર પડવા છે, તેમાં ૧૮મા અખ્યાય 
સુધી છપાચું છે. એમાં અભિનવમુપ્તાચાર્યની વિસ્તૃત ટીકા સાથે 
મૂળ છાપ્યું છે તેથી એ આજૃત્તિ અભ્યાસીઓને ખહુ જ ઉષયોગી 
છે. એમ જણાયું છે કે અભિનવની વાચના મુજબ “નાટયશાસ્ર'ના કુલ 
૩૭ અધ્યાય છે પણ એ તે ૩૬માના ખે ભાગ ફરવાથી થયા છે. 

૪. 'નાટયશાસ્ર' (૧૪મો અધ્યાય માત્ર), €તૈ. 1ર૮૪004પ૫તે 
£.111ત]૯€8 તૈપ ]ર10૯૯હેલ ઉઇપાં1૯૮ 1, 1 તાળ, 1880,* 

નોંધ: “નાટયશાસ્ત્ર'નું અંમ્નેક્ ભાષાન્તર હજી થયું નથી. 
ગુજરાતીમાં કવિ નથુરામ સુન્દરજનુ “નાટચશાસ્'નું પુસ્તક છે, તેમાં 
“નાટચશ્ાસ્ત્ર'નો સાર છે, 

“અભિનવભારવી' 

અભિનવગપ્નાચાર્યની 'અઆભિનવભારતી'તી આજે તા આપણને 
અમાપ કિમત છે. સમે ટીકા, ખરી રીતે, ટીકા નથી પણુ “નાટચશ્ચાસ્ર'ના 
અનેટાનેક નાનામોટા સિદ્ધાંતોનું માં ખડન છે. એને વાંચતાં એમ 
લાગે છે કૈ અભિનવના જમાના સુધીમાં “નાટયશ્ાસ્ર' ઉપર તયા 
નાટનાં જુદાંજુદાં 'અંગેો ઉપર એટલું બધું લખાણુ થઈ ગયું હતું 
કૃ વ્રણીખરી બાબતોમાં તા મતાની અતંત્રતા ૪ અનિશ્ચિતતા જ 
પ્રવતતી «તી. 

આવી રસ્્ાતમાં અંભનવે ભરતના “નાટયશ્ાસ્'માં વિસ્તૃત ટીકા 
લખો. ઉલ્લેખો ઉપરથી જણાય છે તેમ, અભિનવની પહેલાં “નાટચ- 


ચાસ્ત્ર' ઉપર લગભગ પોણા ડઝન કે ડઝત ટીકાએા તો લખાઈ ગઈ 
હતી. પોતાની ટીકામાં, અભિનવ જરૂર પડે ત્યાં બધે જ, આ 


* મો. પોલ વૅગ્નાએ “ નાટયરાસ્્ર ?ના પદર અને સોળ અધ્યાયો પણ 
સપાદિત ક્યા છે. અને નોની ગઞોસસેએ 41 ત્ાટડ 1)0 1.-લે (1113૫01*511₹” 
1420 1.700 ૪૩૦, 21.માં ' ભારતીય નાટયરાસ્રમ્‌' નામથી પહેલા ચોદ 
અધ્યાયોની સ'રોાધિત આશૃત્તિ ખહાર પાડી છે.-પ્રકાચાક. 

૪ 


૧૬૦ સંસ્કૃત નપ્ટયકશારા 


ટીકાઓના મતો સવિસ્તર પણુ આપે છે અને તે પછી તેને નકારે 
પણુ છે. આમ અભિનવે માત્ર ભરતની કારિકાઓને, અન્વય આપીને, 


સમન્નવી જ છે એમ નથી. ગણે તા પોતાની વિલક્ષણુ પ્રજ્ઞા અને 
પ્રતિભાથી 'નાટચશ્ાસ્'નાં વિવિધ અંગોને! મંડનાત્મક વિચાર કર્યે છે. 


અનેકાનેક સ્થળોએ અભિનવ, પોતાની પહેલાંના આચાર્યોના ( લોલ્લટ, 
ઉદ્દભટ, શૅંકુક, નાયક, કીતિધસદિના ) મતેોને પ્રતિપક્ષ કરે છે અને 
પોતાના શૈલિક મસિદ્ધાન્તો સ્થાપે છે. આ સર્વમાં એનું રસવાદનું 
મડન તો સવસ્વીકૃત થઈ ચૂકયું છે. એ એક જ સુદ્દો એની પ્રજ્તાની 
સૂછ્મતા અને સશૈલિકતા બતાવવા પૂરતો છે. પરન્તુ આવાં તો બીન્ન 
ધણું સ્થળો છે, જેમાં તેણે આગળના ટીકાકારે।ના મતોને નકારીને 
પોતાનો મત સ્થાપ્યો છે. 

આ ખંડનસડનના ભાગ ઉપરાંત, “અભિનવભારતી'તું એક બીજું 
લક્ષઃયુ પણુ એટલું જ ઉપયોગી છે. ભરતના '“નાટયશાસ્્ર'માં એવાં 
કટલાંથે સ્થળે! છે, જ્યાં મૂળને અર્થ આપણને જરાય વિશદ ન થાય. 
તેવે સ્થળે અભિનવે ખારીક સમજૂતી આપી છે, એટલું જ નહિ 
પણુ પોતાના સમયમાં. 'નાટચશાસ્્ર'નાં તે તે અંગની પ્રવર્તતી સ્થિતિ 
નયા ગેનો પ્ીતિહાસ આપીતે તે તે અંગનાં સમસ્ત સ્વરૂપને પૂણુ 
સ્ક્રોટ કયોય છે. દા. ત., અશભિનવતી ટીકા વગર, ભરતે ખીન્ન અધ્યાયમાં 
આપેલું, પૈક્ષાઝૃહનું સ્વરૂપ સમજવું ધણું જ કઠિન છે. તેવી જ રીતે 
નૃત્ત, નૃત્ય, નાટય વગેરે રાબ્દો તથા નૃત્તનાં કર'ચ, અંગહારાદિ અનેક 
અંગો પણુ એની ઢીકા વગર સમનળનવાં દુર્ધટ જ છે. 

હજ તો એ ટીકા અર્ધી જ પ્રસિદ્ધ થઈ છે, તેથી એનું પૃણુ 
મૂલ્યાંકન તે! શક નથી, ૭તાં એની અગત્ય છાની રહૈ તેમ નથી જ. 
“અભિનવભારતીઃ આ દ૬ૃછ્િએ માત્ર ટીકા નથી, પણુ નાટચનાં વિવિધ 
અંગોની મંડનાત્મક મૌલિક પુનર્વિચારણા છે. 
ગલ્ત્તિઃ 

,૧. ગાયકવાડ ઓરિયેન્ટલ સિરીઝમાં “નાટચશાસ્્ર'ના મૂળની 
સાથે “અભિનવભારતી' પણુ છપાય છે, તેનાં ખે વૉ।લ્યુમ હજ સુધી : 
બઢાર્‌ પડવાં છે. 


તવભાગ બીને "જ્‌ 
ર. (દશરૂપક 


પેવેષયાદિ 


આખુ પુસ્તક કુલ ચાર પ્રકાશમાં વહેચાયું છે. પહેલામાં 
સામાન્ય લક્ષણા પછી, નૃત્ત, નૃત્ય અને નાટયને। વિભેદ કર્યો છે અને 
વસ્તુ, પતાકાસ્થાનાર્દદે સમ”નવ્યાં છે. પછી પંચકત્રય તેમજ સન્ખ્યંગાની 
વ્યાખ્યા અતે સમન્નૂતી છે. વળી અર્થાપક્ષેપકપંચકનો સમન્નૂતી પણુ 
આ જ પ્રકાશમાં છે. બી#ન પ્રકાશમાં નાયકભેદ, નાયકસહાયે।, નાવક- 
ગુણુ।, નાવિકાભેદ (બધો નનતના), નાંવેકાના સાઉજિક અલંકારો 
(હાવાદિ), નર્મના અઢાર ભેદે, જ૬ૃત્તિએ અતે એના ભેદો વગેરે 
વિષયે।નું વળુન છે. ત્રીઃનમાં પૂર્વરંગનો વીમતે। છે, પણુ તેમાં “'નતાટ્ય- 
શાસ્ત્ર"ની પે્કે ૧૯ અંગોનો વીગતો! નથી. એમાં તો પ્રરેચના, 
વીથ્યંગો અને સુતધાટ્કર્તશ્યની જ સમજૂતી છે. પછી અંકઃયનાના 
યમો, અંગી તથા ગોખ રસે! વિશે થે!ડુંક અને દશ ર્‌્પકાની જુદીન 
જુદી બધી વીગતો! આપી છે. ચોથા પ્રકાશમાં રસ, ભાત, વિભાવાદિની 
બધી વીગતો આપી છે. 

ત્રન્ધ કારિકા અને વત્તિમાં વહેંચાયેલો છે. કારિકાએઓ વ્યાપક 
'અનુખ્ટુપમાં લખાયેલી છે. જૃત્તિને 'અવલે।ક' નામ આપ્યું છે. 'અન- 
લોક'માં કારિકાએ ઉપરની રીકા ઉપરાંત ઉદાહરણો પણુ મારી 
પેઠે આપ્યાં છે. 

આવી રીતે “દશરૂપક'માં નાઢકતે લગતી વીગતોનું જ બ્યવ સ્થત 
“વણુત છે. ભરતના 'નાટયશાસ્્ર'માં છન્દ, અલંકાર વગેરે વીયતે। પ'ગુ 
છે, તે તથા નાટયગઝૃહતે લગતી વીગતો તેમજ બઅભનયાદની વીગતો 
પણુ “દશરૂપક'માં નથી આપી. “નાટયથાસ્ત્ર'તા ગંમ્રહાત્મક તિરૂપ'મુને 
ધ્રનંજયે વ્યવસ્થિત રીતે ગે!ડવીતે અઠોં મૂકયા છે. તેથી, મળે છે 
તેટલા નાટયમ્રન્થોમાં, 'દશરૂપક' નાટયશ્રાસ્્રતા ભ્યત્રસ્થિત પ્રમાણુમૂત 
ગન્થ તરીકે #નણીતું થયું છે, જેગું સ્યાંન મમ્મટતા “કાગ્યપ્રકારા'તું 


પ૨ સસ્કૃત નાટ'યરાર#ઃ 


કાબ્યશાસ્ત્રમાં છે, તેવું જ સ્થાન 'દહારૂપક'નું.નાટયશાસ્રમાં છે. બધું જ 
સપણ અને વ્યવસ્થિત રીતે આમાં સમળ્નવવામાં આવ્યું છે. “'દશરૂપકઃ 
%મ ન્નણે ભરતના “નાટચચ્ાસ્ત્ર'તા સત્ત્વને સાર હોય તેમ પાછળથી. 
મમાણુભૂત ગણાયું છે. 

આવુત્તિએઃ 

૧. “દશરૂપક', નિણ્યસાગર પ્રેસ, કાશીનાય પાંડુરંગ પરખ 
ગમંશાધિત, મુંબઈ, ૧૮૯. 

આ આમૃત્તિમાં *લે।કકવાર વિષયોની અનુક્રમણિકા આપી છે. 
એમાં મૂળ કારિકા અને “અવલોક' પણુ છે. પાઠાન્તરે પણુ એમાં 
આપ્યાં છે. છેલ્લે ખે સૂચિ છે તેમાં ઉદાહત શ્લેકેોની એક સૃચિ 
અને ઉલ્લેખેલ મ્રન્થે! અને ગ્રન્થકર્તાની બીજી સચિ છે. 

૨. “દશરૂપક', છ. હાસે સંશોધિત, કોલમ્બિયા યુનિવસિટી 
મ્રેસ, ન્યુયોર્ક, ૧૯૧૨. 

આ આજંત્તિમાં માત્ર મળ છે, તે રોમન લિપિમાં છાપ્યું છે. 
આમાં *લેકવાર૨ નહિ પણુ વિષયવાર જુદાજુદા વિભાગે પાડવામાં 
આવ્યા છે. ઉપરાન્ત દરેક શ્લોક નીચે 'અવલેોક'માંથી જર્રનેગા 
ઉતારાએ આપ્યા છે. વળી દરેક શ્લોક ઉપમ સમજૂતી સાટે, 
પાઠંભેદ, પ્ત્યાદિ માટે ટ્રક નોંધો પણુ આપી છે. ઉપરાન્ત આ 
આજૃત્તિતું અક અતિ ઉપયોગી અંગ એ છે ક એમાં દરેક શબ્દ ક્ર 
1વિષયતે માટે “નાટયશાસ્ત્ર'થી માંડીને પછીના નાટચગ્રંથે! સુધી જેમાં 
તે તે શબ્દ કે વિષયની સમજૂતી અતે ચર્ચા મળે છે તેનાં અનુલક્ષણે 
(1€/2€1૯€13€€5)આપ્યાં છે. વળી દરેક *લે।કનું અંગ્રેજ ભાષાન્તર પણુ આમાં 
આપ્યું છે. આમાં ધણી સુન્દર ગસ્તાવના છે, જેમાં કર્તાના સસયાદિને 
તથા ફતિનો આજંત્તિ, પાઠભેદ, હાથપ્રત આદિને। વિદ્ત્તાભ્યોઃ ઊઠાષોહ 
કરવામાં આવ્યો! છે. વિષયવાર અનુક્રમણિકા પણુ આપવામાં આવી 
છે. છેલ્લે નાવિકાપ્રકારતું કોજુક, સંસ્કૃત પારિભ્રાપિક શખ્દોની એફ 
અને સામાન્ય વિષયોનો બીજી એમ ખે સચિએ આપી છે. “દશરૂપક'ની 
ખધો આજશૃત્તિઓઆમાં આ સોથી વધુ સુન્દર છે. 
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૩, “દશરૃપક', ફ્િર્ઝેડવાર્ડ હોલે સંશોધિત, કલકત્તા, ૧૮૬૫. 
એમાં મૂળ તથા “અવલો૩' છે. ઉપરાંત પ્રસ્‍તાવના પણુ છે. ઓ 
આજૃત્તિમાં છેલ્લે પરિશિષ્ટમાં “નાટચશ્ચાસ્ર'ના ૧૮, ૧૯, ૨૦, અને ૨૪ 
અખ્યાયોનું મૂળ પણુ છાપ્યું છે. 

૪. “દક્ષરૂપક', જીવાનન્દ વિદ્યાસાગર સંશેધિત, કલકત્તા, ૧ ૮૭૮. 
આ આજૃત્તિ હોલની આજત્તિનું પુનમુદ્રણુ માત્ર છે. 


૩. ભાવગકાશન 

'વિષયાદિ 

શારદાતનયના 'ભાવપ્રકાર'માં ચાલુ અનુષ્ઠ્ઠુપમાં નાટકનાં જુદાં- 
જુદાં અંગોની ચર્ચા છે. એમાં ગધ છે જ નહિ, છતાં ગધમય ટીકામાં 
૬% વૃત્તિમાં જેવી વીગતો હેય તેવી વીગતો આમાં આપી છે. આં 
આખા પ્રસ્‍્તકમાં મોલિક વિચારણા કે નવી વ્યવસ્થા કઈ જ નથા, 
હતાં એની અગત્ય આપણુને ધણી છે. 

આખા ગ્રન્થ દશ અધિકારમાં વહેચાયેલો છે. પહેલા અધિ- 
ક્રાર્માં ભાવ, વિભાવ, અનુભાવ, સ્થાયી, વ્યભિચારી, સાજ્તિકાદિનાં 
સામાન્ય તેમજ વિશિણ લક્ષણા આપ્યાં છે. અનુભાવના અહીં ચાર ભાગ 
પાન્ના છે--માનસાનુભવ, ગાત્રારમ્ભાનુભાવ, વાગારમ્ભાનુભાત અને 
આહદ્ાર્મ્ભાનુભાવ, તેમાં જુદાજુદા લેખકોના મતોને। સંશ્રહ પણુ ખૂખ 
કચ છે. ઉપરાંત આ જ અધિકારમાં રીતિના ચાર ભાગ પાડીને તેની 
સમન્નૂતી મતમતાંતર।દિ આપ્યાં છે. બત્તિ, પ્રભૃત્તિ, ભાષાવિભાષા વગેરે 
વિષયે! પણુ આ જ અધિકારમાં ચર્ચ્યા છે. ભાવાદિનો જ ખાસ વિગતવાર 
ચર્ચા આમાં કરી છે, તેથી જ આ મ્રન્‍્થનું નામ “ભાવપ્રકાશનમ્‌' પાડયું 
છે. બૌશ્ન અધિકારમાં વ્યભિચારીઓનાં સ્વરૂપનું વણેન કર્યા પછી, 
સ્થાયી વગેરેનો 2સની સાથે શે સમ્બન્ધ છે તેનો ચર્ચા છે. નટનેા 
૨સાવિષ્કારમાં શે ભાગ છે, પ્રેક્ષકની ચિત્તવૃત્તિ *સાવિષ્કાર કેમ 
અનુભવે છે વગેરે રસનિષ્પત્તિની ચર્ચા તથા તેનાં મતમતાંતરે। પણુ 
'આ અધિકારમાં છે. ત્રીન અધિકારમાં રસોઈની ઉત્પત્તિ ( ત્રકફ 


૫૪ સંસ્કૃત નાટ્યશાસ. 


આદિમાંથી ), રસે।ના ભેદપ્રભેદ, રેસવિભાવે।તે। મુણુ સાથેનો! સમ્બન્ધ 
વગેરેની ચર્ચા છે. ચોયા અધિકારમાં શંગાર્માં નાયકનાથિકાની ચેષ્ટા. 
તેમ નાયકનાયિકાના ભેદપ્રભેદ વગેરે આપ્યું છે. પાંચમામાં નાયક- . 
નાયિકાના ભેદોનાં લક્ષણા આપ્યાં છે. ૭ઠ્ઠામાં શબ્દાર્થના ભેદ અને 
તેના સમ્બન્ધો વણુવ્યા છે. સાતમામાં નાટચનાં પતિજૃત્ત અને કથા- 
રરીરનું વણેન છે. તેમાં નૃત્ત, નૃત્ય, નાટયના ભેદ, સંગીત, નૃત્ત વગેરેનાં 
વિવિધ અંગોની થોડીક ચર્ચા, પૂર્વરંગ ( બધા અંગો સહિત ), વસ્તુ- 
વિભાગ, પંચકચતુણ્ય વગેરેનું વણુન છે. આઠમામાં રૂપકે।તી સામ!ાન્ય 
ચર્ચા અને દશ રૂપકેની વ્યક્તિગત વીગતો ચર્ચા છે. નવમામાં નૃત્ય- 
બેદો ( ઉપરૂપષકે। )ની પૂરી ચર્ચા છે. ઉપરાંત ધીરે હ્તાદિ નાયકના 
ભેદ, આખ્યાવિકા, સગેબન્ધ, આશ્વાસખન્ધ, સન્ધિબન્ધ, ગમંહિતાકાબ્ય, 
સંધાતકાવ્ય, કેોશકાભ્ય, ચમ્પૂકાબ્ય વગેરે કાવ્યપ્રકારોાની ચર્ચા છે. 
દશમામાં નાટચના પ્રયોગમાં જરૂરી પાત્રો, સત્રધારાદિ, ધૃવા, પ્રકૃતિ 
વગેરેનું વણુન છે. 

“ભાવપ્રકાશ'તી ઉપયોગિતા આપણુને આજે ધણી છે એનું એક. 
કારણુ એ છે જે એમાં જુદાજુદા વિષયો ઉપર આગળના અનેક 
નાટયશાસ્્રીઓના મતોને। સંમ્રહ કરવામાં આગ્યે! છે. જુદાજુદા 
અનેક નાટચશાસ્રોએના મતો એમાં ટાંકયા છે, તેમાંથી સુબન્ધુ, 
પ્ાહુલ, વાસુકિ, પદ્મજૂ, સદાશિવ, વ્યાસાદિ અનેકાનાં પુસ્તકો તો 
આજે મળતાં જ નથી. ખાસ કરીને નીચેતી બાખતેો તો “ભ્ાતપ્રકાશ'- 
માંથી નવી જ 4નણુવા મળે છે. 

(૧) આઠ રસના આઠે ઉદ્દીપનવિભાવા આમાં તેધ્યા છે તે 
આજે નથી મળતા. (૨) અનુભાવાના ઉપર કલ્યા મુજબ ચાર ભાગ 
પાડ્યા છે. પણુ તેમાં એ ભેજના '“શુંગારપ્રકાશ'ને અનુસરે છે એમ 
શ્રી. રામકૃખ્ણુ કવિ નોંધે છે. આ ચાર ભાગોમાં નવું કયું નથી. એ 
માત્ર જુદા પ્રકારતી ગોડવષણુ છે, પણુ તેથી કરીને ભરતે આપેલા. 
સામાન્ય અભિનયો તથા નાયકના શ્ઞોાભાદિ ગુણે! અને નાવિકાના 
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ભાવાદિ અલકારોને! સમાવેશ અનુભાતોામાં થઈ ન્નય છે. વળી ભરતના 
વાચિકાભિનયોનોા વાચાના અનુભાવોા નીચે અને ભરતની રીતિ, વૃત્તિ, 
પ્રશૃત્તિના અથેના અનુભાવો નીચે સમાવેશ થાંય છે. (૩) રસનિષ્પત્તિ 
માટે મમ્મરે આપેલા મતો ઉપરાંત આ ગ્રન્થમાં વાસુકિ, શિવ, 
પવાભૂ આદિના મતો મંગ્રહાયા છે, જે ખીજે નથી મળતા. (૪) 
નાટક વિશે સુખન્ધુના મત આપ્યો છે તે નવા છે. ઉપરૂપકે, જેમને 
અહીં નૃત્યપ્રકારો ડલ્યા છે તેમતી સમજૂતી આટલી વીગતવાર ખાજે 


કયાંય મળતી નથી. (પ) ઉપરાંત અન્ય અનેક ગૉણ પ્રસંગે આમાં 
વિવિધ મતે નોંધ્યા છે. 

આ બધાંથી આ ગ્રન્થની અગત્ય આપણુને ખહુ જ છે તે 
સ્પટટ ચરી. 
આવૃત્તિઃ 

“ભાવપ્રકાશનમ્‌', શ્રા યદુંગિરિ યતિરાજ સ્વામી અને શ્રી. કે. 
એમ. રામસ્વામી શાસ્રો શિરોમણિએ શેધિત, ગાયકવાડ એ મ્યિન્ટલ 
સિરીઝ નં. ૪૫, વડોદરા, ૧૯૩૦. 

એમાં મૂળ માત્ર છે. પણુ અંગ્રેજમાં એક વિસ્તૃત પ્રસ્‍તાવના 
પણુ એમાં આપી છે. આ પ્રસ્તાવના શાર્દાતનયના સસર્યનિણુય માટે 
તથા અન્ય આનુષંગિક બાખતા મારે ધણી અગત્યની છે, ઉલ્લેખેલ 
ગ્રન્ય અને ગ્રન્ચડર્તાની તથા શ્લોકોની સૂચિઝા પણુ છે. તેમ 
વળી શ્લોકવાર અનુક્રમણિકા પણુ છે. 

“'નાટ્યદષેણુ' 

આ ગ્રન્થમાં મૃળ કારિકાએ। ચાલુ અનુષ્ટુપમાં અતે એના ઉપર 
ગધ્માં વિસ્તૃત ૬ૃત્તિ છે. બન્નેના કર્તા રામચંદ્ર-ગુણચંદ્ર સહકર્તાઓ 
છે. આખા પુસ્તકમાં ચાર વિવેક છે. 

પહેલા વિવેકમાં દયા રૂપકોનાં નામ તથા નાટકનું વિસ્તૃત વર્ણુન 
છે. તેમાં નાયક, અંક, ચરિત-ધતિજૃત્ત, પંચકચતુણ્ય ઇત્યાદિ (સન્ષ્યંગે।) 
સહિત છે. બીન્ન વિવેકમાં પ્રકરણાદિ બાકીનાં રૂપકોની વોગતે છે. 
ત્રીન્ન વિવેકમાં દૃત્તિ, રસ, ભાવાદિ તેમજ અભિનયની સમજૂતી છે. 


૫5 સસ્કત નાટયકાર 


ચોથામાં પ્રકીણુ બાબતો જેવી કે, સભા, પાત્રે, 'ભાષા વગેરેનું 
વણન છે. તથા અન્તે ૧૮ ઉપરૂષક્।ો, જેમને અહીં 'અન્યાનિ રૃપકાણિ' 
કેલા છે તેમનું બહુ ટ્કું વણન છે. » 

આ ગ્રન્યની ઉપયાગતા એની જૃત્તિને લીધે છે. ધણુંખડું તે 
આના કર્તાઓ હેમચન્દ્રનાં “કાવ્યાનુશાસન'ને જ અનુસર્યા છે.પ છતાં 
એમાં નાટયનાં અનેક અંગોની સપણ સમજૂતી આપી છે, તેમજ 
દરેક વીગત માટે ૬ષ્ટાન્તા આપ્યા છે. આથી જુદાજુદા સિહ્ધાન્તો 
અતે ઉપસિહ્ધાન્તો સમજવામાં સારી મદદ મળે છે. ખાસ નવા 
મત કે સિદ્ધાન્ત તો આમાં નથી. છતાં હેમચન્દ્રને અનુસરીને રૂપકેીની 
સંખ્યા દશને બદલે બાર સ્વીકારી છે તે તેધપાત્ર ગણાય. વળી 
રસની અંતિમ અસર વિશે ચર્ચા કરતાં, રસ સુખદુઃખાત્મક છે, 
માત્ર સુખાત્મક જ નથી એવા મત પ્રતિપાદિત કર્યો છે તે પણુ 


નોંધપાત્ર છે; કેમકે એમાં અભિનવાદિ સહાન સેદ્ધાન્તિકોના મતને 
વિરે।ધ છે. 


આવૃત્તિ: 

'નાટચદર્ષરુમ્‌', પે. લાલચેદ્ર માંધી અને છી. કે શ્રીગૉંડેકરે 
શૈધિત, ગાયકવાડ ઓરિયેન્ટલ સિરીઝ નં. ૪૮, વડોદર, ૧૯૨૯. 

આની આ એક જ આવૃત્તિ છે. પ્રકાશક્ોએ ન્નહે૨ કર્યા સુજબ 
આ એને પહેલે વિભાગ છે. પણુ આને બહાર પડચે વષે થઈ ગયાં 
છતાં હજી સુધી (૧૯૩૯ ના અન્ત સુધી) એને। ખીન્ને ભાગ બહાર 
પડયો નથી. ખીન્ન ભાગમાં મસરોધકતી પ્રસ્‍તાવના તથા ટિપ્પણા 
આવવાને! સમ્શવ છે. 

'નાટકલક્ષણુરત્નકેરા' 

વિષયાદે 

આ પુસ્તક ખરેખર એક ૪% છે. એના કર્તાનું લખેલું આ 


ઝિ ૦ 


૨, શ્રો. ક. મા. મુનશી, “'તાટચદર્પણુ' “ટરારૂપક'ને અનુસરે છે એમ લખે 
જૈ (0101181 તત 115 1-.11€1૫:૦, 72. 44), પણુ તે બરાબર નથી. 


4વિશાબ બજો પછ 


જાઈ નાટચ ઉપરનું મૌલિક પુસ્તક નથી. પણુ આમાં કર્તાએ નાટધને 
લગતા જુદાજુદા વિષયોનાં, આગળના જુદાજુદા આચાર્માએ આપેલાં 
લક્ષણા ઉલ્લેખ્યાં છે અને તેમના ઉપર ગણઇમાં ટકી વ્યાખ્યા લખી 
છે અને ઉદાહરણો પણુ આપ્યાં છે. 

આમાં નીચેના વિષયે ર્સંગ્રહાયા છે: 

નાટકની ખધી જ વીગતો, તેમાં પાંચ અવસ્થાઓ, પાંચ અથે* 
પ્રકૃતિએ, પાંચ સંધિએ (સન્ધ્યંગા સહિત) અને પાંચ અર્થૌપજ્ષેપકે 
ઉપરાંત ભાષા, અંક, નાયક, જૃત્તિ, પતાકાસ્થાનો વગેરે આપ્યાં છે. 
વળા એમાં મામાદિ એકવીશ પ્રદેશો, નાયકના શૈભાદિ આઠ મહા- 
ગુણો, વાકય, સચા, અંકુર, શાખા 'અને નિભૃત્ત્યકુર નામે પાંચ અભિનયો, 
૭ત્રીશ નાટચલક્ષણો, ચોત્રીરા નાટયાલંકારો, દશ ગુણો, મસત્તાવીશ 
શ્રિલ્પકાંગો, દશ ભાષણુકાંગો, તેર વીથ્યંગો, સાત ભાણિકાંગો વગેરે 
પણુ આપ્યાં છે. વળી બાવીશ ભાવ વિભાવાદિની ટૂર'જો સમજૂતી અને 
યાદી પણુ એમાં છે. ઉપરાંત, સાત નાવિકાગુણુ, નાવકનાવિકાની દશ 
દશા, નાધિકાપ્રકારા, નાયિકાના લીલા ચેણાલ'કારે વગેરે પણુ એમાં 
છે. એમાં રૂપકોમાંથી નાટક ઉપરાંત નાટિકા, તોટક, પ્રકરણ, વ્યાયોગ, 
અંક, ડિમ, ઈઠામષૃગ, સમવકાર ભાણ, પ્રહસન અને વીથીની તેમજ 
ઉપર્પકેમાંથી ગોષ્ઠી, મંલાપ, શિલ્પક, પ્રસ્‍થાન, કાવ્ય, હલ્લીશક, 
શ્રીગદિત, ભાણિકા, ભાણી, દુર્મલિકા, પ્રેક્ષણુક, સપ્તક, રાસક, નાટય- 
2સક, ઉલ્લાપ્યક એમ કુલ પંદઃ પ્રકારોની ટૂ”?! વીગતો પણુ આપો છે. 

મૈ લિક ચર્ચાની દદ્દિએ આ પુસ્તકની ખાસ કશી જ કીમત 
નથી. પરંતુ એમાં જુદાજુદા પૂર્વાચાર્યોના મ્રન્થેમાંથી ઉલ્લેખો છે 


૧. આ પાંચ ન્તતના અશ્િનથા નવા લાગે, કેમકે શરતના તે! કાચિક 
વગેરે ચાર પ્રકાર છે; પરતુ ખરી રીતે અ! પાંચેને સ્વીકાર ભરતે પણુ કર્ચ 
છે. “નાટચશાસ્ર'માં ૨૪મા અધ્યાયમાં સામાન્યાંમિનચનું વણુન કરતા “સેક 
૪૦ પછી રારીરાભિનયનું વર્ણન કયું છે તેમાં આ પાંચે પ્રકારો આપ્યા છે. 
“ખરી રીતે ત્યાં કલ છ અશસતચેૅ આપ્યા છે. એક વાકયાભિતયે ત્માં બારે છે. 


પટ સજસ્કૃત નાટયશષાર” 


તેથી કેટલાક ન જણીતા જૂના આચાર્યોનાં નામો અને મતો જાણુવા 
પૂરતી એની ઉપયોગિતા છે. એમાં અશસ્મકુટ, નખકૃટ, બાદરાયણુ,, 
માતૃગુમ, રાહુલ, શ્ઞાતકણિ, ગર્ગ, શ્રી હર્ષ વિક્રમનરાધિપ વગેરે નાટચ- 
લેખક્રાના ઉલ્લેખો છે. પરંતુ સામાન્ય રીતે તા એમાં આપેલાં ધણાં- 
“મર ખધાં જ લક્ષણે ભરતના 'નાટયરાસ્ર'માંથી જ લીધાં છે. 
આજૂૃરિઃ 

'નાટકલક્ષણુકેશ', કર્તા સાગરનન્દિન્‌ , સંશોધક, [/1)/1€5 1ઞ11- 
101, ઓક્સફર્ડ યુનિવસિટી પ્રેસ, ૧૯૩૭, વોલ્યુમ ૧. 

આવૃત્તિ ધણી જ સુન્દર રીતે બહાર પાડેલી છે. એમાં વીગત” 
વાર અનતુકમણી છે; પહેલેથી છેલ્લે સુધી લીંટી મંખ્યાંકા આપ્યા છે 
જેથી ઉલ્લેખવામાં ધણી ઉપયોગિતા પડે. વળી વિષયવાર જુદી 
કંડિકાઓ પાડી તેતે પણુ સંખ્યાંકા આપ્યા છે. છેલ્લે શ્લોકની 
તેમજ ગ્રથકર્તાએની સૂચિ આપી છે. ખાન્ન વોલ્યુમમાં પ્રસ્‍તાવના 
આવવાની છે. 


'અભિનયદપણ' 

આ ગ્રન્થ અપુણુ મળે છે. તે ચાલુ અનુખ્ટુપમાં છે. આખો 
શ્રન્ય ૫-દ્ર અને નન્દિકેશ્ષરના સંવાદરૂપે લખાયે છે. ૪નન્‍દ્ર નન્દિકિશ્વરને 
નૃત્ત અને નૃત્ય વિશે સમજ્વવાનું કહે છે, ત્યારે નન્દિકેશ્વર “ભરતા- 
ણુવ'ના સંક્ષેપપૂષે આ “અભિનયદર્પણુ' એતે કહે છે. આથી ભરતના 
“નાટચશ્ચાસ્મઝ'ની પેઠે એનું સ્વરૂપ પણુ પોરાણિક છે. 

એમાં વૃત્ત, «ત્ય અને નાટયના વિશેષે! વિશે, સભા, સંત્રી, 
રંગ, નર્તકી, કંકિણી, નર્તક, ગ્રામ્ય નૃત્ય વગેરે વિશે તથા અભિનય 
“વિશે અને સસ્તક, દરિ, બ્ર, ગ્રીવા તથા હસ્તના કેટલાક અભિનય- 
પ્રકારો વિશે સમળ્નૂતી છે. 

આમાં ભરતના “નાટયચ્ાસ્ત્ર'માં મળે છે તે વીગતેોથી વધુ ખાસ. 
કરું નથી. ખરી રીતે આ ગ્રન્થ અપૂણુ છે અને શરૃઆતમાં કહું. 


વેભાગ બીજે પ૯- 


છે તેમ 'ભરતાણૂવ' નામે મ્રન્યનું સંક્ષિસ સ્વરૂપ જ હશે, 'ભરતાણુવ' 
નામે શ્રન્થતી ઠાાથપ્રત મળે છેં ખરી. તેની સાથે સરખાવીતે આ 
“અભિનયદર્પણુ' તે “ભરતાણુંવ'નું મંક્ષિ્ત સ્વરૂપ છે કે નહિ તે નક્કો' 
કરવું જેપ્/એ. 

આજૃત્તિઃ 

૧. “અભિનયદર્પણુ' (મૂળ અને અંગ્રેજ જભ્નાષાન્તર અને દિપ્પણુ 
સહિત), મતોમોાહન ધેષે મંશોધિત. આ આજૃત્તિ કલકત્તા સંસ્કૃત. 
સિરિઝના પાંચમા તંબર તરીકે પ્રસિદ્ધ યઈ જે. 

૨. “અભિનયદપણુ'તી એક ટામિળ આજૃત્તિ પણુ છે, એમ ડૉ. 
કુમારસ્ત્રામીએ તૉંખ્યું છે. 

3. “011₹01“ ૦ ૦૦૩૬૫#૦' ને નામે એનું થયેલું અંગ્રેજ 
ભાષાન્તર? તે ડો. આનન્દ કે. કુમારસ્વામી તથા દુગ્ગીરાળ ગેો।પાળ- 
કુપ્ણાય્યે કર્યું છે. તેમાં અંગ્રેજમાં એક પ્રસ્‍તાવના છે. આ વિષયની 
ગ્રન્થસૂચિ પણુ છેં. અન્તે કુલ ૨૦ પ્લેઈટસમાં અભિનયનાં જુદાંજુદાં 
અંગોના ફ્રેટેમ્રાફો આપ્યા છે. 


[વિભાગ ત્રીનને 
સિટ્ટાન્તેો 


૧. પ્રાસ્તાવિક 


સંસ્કૃત નાટચશ્ચાસ્ના સિદ્ધાન્તોના વિકાસની રૃપરેપખપા આપવાનું 
કૉમ આજની ધરીએ તો માત્ર મુસ્‍્કેલ જ નહિ, અરાકય છે. એનાં 
કારણોમાં સુખ્ય એ છે કે સંસ્કૃત નાટચશ્ચાસ્રના જે જે ગ્રન્થે આજે 
ઉપલભ્ય છે તેમાંથી ભરતતું 'નાટયશાસ્મ' જૂનામાં જૂનું છે. તેમાં એ 
'શાસ્્રના પૂણુ વિકસિત સિદ્ધાન્તોનું વીગતવાર વર્ણુન છે. આથી એ 
સાસ્મના વિકાસને ધ્તિહાસ તો ત્યારે લખી શકાય, જ્યારે આજના 
“નાટચશ્ાસ્ર'થી આગળના કાળમાં લખાયેલાં પુસ્તકો મળી આવે. 
ક પુસ્તકે આજે મળતાં નથી. 'નાટચશાસ્ત્ર'ની પછીના કાળમાં 

જે પુસ્તકો આજે મળે છે તેમાં ધણુંખર્‌ં તો 'નાટયશ્ાસ્ર'માં નિરૃપિત 
ચચેલા સિદ્ધાન્તોનાં જ સમજૂતી અને વિવેચન છે. કોઈક સ્થળે 
તફાવત દેખાય છે, તે પણુ ગોણુ બાબતોમાં જ હેય છે. 


આગળના વિભાગમાં લખ્યું છે તેમ થલમભરત, સદાશિવભરત 
તેમ વળી કે।હલ, દત્તિલ, મતંગાદિને નામે ચડેલા કેટલાંક પુસ્તકોની 
હાથપ્રતે! જૂદેજુદે સ્થળે છે. એ ગ્રન્થાતેો અભ્યાસ ૯% થયે! નથી. 
સંભવ છે કૈ એના અભ્યાસથી આ વિષયમાં વધુ પ્રકાશ્ર પડે. પરતુ 
| સંસ્કૃત સાહિત્યનાં વલણે તપાસતાં તો એમ સંભવિત લાગે છે % 
“નાટચશાસ્્ર”તી આગળના તે વિષયનાં લખાણા ઉપરથી વિસ્તારીને 
આજના “નાટચશ્ચાસ્્ર'ની રચના થયા પછી તે આગળનાં લખાણો 
અનુપયોાગમાં પડતાં ભુલાઈ ગયાં છે અને આજની ધડીએ તો નજ 
" થઈ ગયાં લાગે છે. 


વિભ્રાગ. ત્રીજે ૬૨૬. 


“નાટચશ્ચાસ્ર'તા અભ્યાસની આવી સ્થિતિ છે, તેથી આ વિભાગમાં 
આ વિષયના નિરૂપણુમાં નીચેની પહદ્દતિ મેં યોજ છે. 

હવે પછીનાં પૃષ્ટેમાં નાટ્યશ્ષાસ્સના જુદાજુદા સિદ્ધાન્તાનું-- 
રૂપકપ્રકાર, ઇંતિભ્ત્ત,સંખ્યાદિ, રસાદિ, નાયકાદિ વગેરેતું--નાટયશાઅ : 
મુજબ પ્રથમ વણુન કર્યા પછી તે દરેક બાબતમાં તે પછીના કાળમાં 
ચયેલા ફેરફારની નોંધ, જ્યાં મળે છે ત્યાં, કરી છે. આમ ડરવાથી 
ટકામાં આખા વિષ્યના વિકાસનું નિરૂપણુ, શકય છે તે રીતે, થઈ 
શકયું છે તથા આખા યે વિષયતે। સાર નિર્પિત થઈ શકયા છે--એવે। 
એવડે। લાભ થનો! છે. 

ઉપરાંત આવા રીતે એડડી કરેલી વાગતો ઉપરથી નાટયશાસ્નાં 
વિવિધ અંગોના વિકાસ આજના “નાટચશાસ્ત્ર'તી પહેલાં કે પછી કેમ 


ચયે। હશે તેનું સૂચન અતુમાનપદ્દતિએ છેલ્લા વિજ્ઞાગમાં કર્યું છે તે તો 
સચનાત્મક જ છે. 


ર્‌. ગ્રેક્ષાગ્રહ 

પ્રાચાંન સમયની રંગભૂમિ અને થિયેટર વિશે સામાન્ય રીતે 

આજે જરા પણુ સાન આપણામાં નથી. આ વિષયનું ઠીકઠીક વીગતવાર 
વર્ણુન ભરતના “નાટયશાસ્ર'ના બીન્ન અધ્યાયમાં મળે છે. આ વિષયને 
લગતી ચચાં લગલગ ખીજે કયાંય થઈ જ નથી.” ડૉ. વી. રાઘવને 
૧૯૩૨માં 'ત્રિવેણી'માં આ વિષયે સામાન્ય દૃષ્રિએ એક લેખ લખ્યે 
હતો. મેં 103તૉંત13 [1510#વવર] 0૫૮1૯1૧7, €૮1001૫, 5૯01. 
1932'માં આ વિષય ઉપર વીગતવાર? ખૂબ વિસ્તારથી ચર્ચા કરી 
હતી.પ તેથી અહીં નીચે જે વિગતો ઉતારી છે તે બધીના સમયન 
* સ'વત ૨૧૯૮૫ (સને ૨૯૨૯)ના ફાગણુ માસના “પ્રસસ્‍્થાન'તા નાટક : 
અકમાં “આપણી પ્રાચીન નાટકરાળ!' નામના લેપ્પમાં શ્રી. ગન્નનન વિ. પાઠકે 
૯૦ નાટયશાસ્રતા આધારે આ વિષયની આલેખને। સાથે ચર્ચા કરી છે.-પ્રકારાક. 
૧. અહીં મારે નોંધવું નેઇએ કે ગે. વી. રાધવનને! અને મારો આ 
વિષયને! લે'ખ એકબીન્નથી સ્વતત્ર રીતે જ લખાયેલ છે. મારો લેખ પ્રસિદ્ધ 
ચવાને મે ૨૯૩૨માં મોકલ્યા હતો, તે સપ્ટેસ્બર ૨૯૩૨માં પ્રસિદ્ધ થયે! હતે।* 
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સાટે તેમજ વધુ વીગતો તયા પ્રમાણો માટે જિત્તાસુને મારો ઉકત 
લેખ ન્નેવા વિનંતિ કરું છું. 

નાટથગઝૃહના ત્રણુ પ્રકાર છે. વિકૃષજુ (લંબચોરસ), ચતુરસસ 
(ચે।૨સ) અને ત્ર્યસ્ર (ત્રિકોણુ). આ દરેક પ્રકારના પાછા ત્રખુત્રણુ 
ભાગ--ન્‍્યેઇ, મધ્ય અને અવર નામના પડી શકે. ન્યેછની લ'બાઇ 
૧૦૮ હાથ, સષ્યની ૬૪ અતે અવરની ર૨ હાથ હોવ. આમ કુલ 
નવ જાતનાં પ્રેક્ષાગૃહે! હોય, તે આમઃ વિકૃણન્યેઇ-૧૦૮૦૯૬૪ છહાથ, 
વિરૃષ્મધ્ય-૬૪૦૮૩૨, અને વિકુણાવર--૩૨૦2૮૧૬; ચતુરસ્તજ્યેષ્ડ-૬ ૪૩૮૬૪, 
ચતુરસ્તમધ્ય--૩ ૨૦૮૯૩૨, અને ચતુરસ્રાવ૨-૧ ૬૦૮૧૬. ઉપરાંત ત્ર્યસ્ના ત્રણૂ 
પ્રકારો અને એનાં પ્રમાણા મૂળમાં આપ્યાં છે પણુ તે બહુ સપણ નથી. 

આમાંથી ત્રષ્યુ મધ્ય પ્રકાર મનુપ્યો માટે ચોગ્ય ગણાયા છે. 
'તાટયશાસ્ત્ર' લખે છે કે નાટયગઝૃહ આથી મોડું ન હોવું જેધએ, કેમકે 
એથી એની શખ્દશ્રાવણુશક્તિ ( 4૦૦૦૫૬૬૦ 1]૩0[2૦૯ડ ) ધરી 
“તય છે. 

નાટયઝૃહ કરવામાં પહેલાં ભૂમિ તપાસવી. ભૂ!'મિ સમ, કિન, 
સ્થિર અને કાળી કે ધોળી હોવી નજ્ેઇએ. આખી ભૂમિને હળથી ખેડવી 
અને અંદરથી હાડકાં, ખીલા, ખોપરી આદિ અનિણ પદાથેને દૂર કરવા. 
મછી પુષ્ય નક્ષત્રમાં એક સફેદ દ્વોેરીથી એને માપવી. તેમાં મુખ્ય 
ભાગ તેમજ એના ઉપભાગેો પણુ માપી લેવા. 

દા. ત., વિકૃષ્મધ્ય (૬૪%૬૪ હાથનું) નાટયગઝઉ કરવું હોય તેમાં 
પહેલાં લબાઈના બે ભાગ કરવા તેથી ૩૨-૮૩રના ખે ભાગ ખનશે. 
પછી એમાંથી એક ભાગતા પાછા ખે ભાગ કરવા એટલે કુલ ત્રણુ ભાગ 
ચરોઃ (૧) ૩૨૭૯8૨, (૨) ૩૨2૮૧૬, અતે (૩) ૩૨2૯૧૬. આમાંથી વચલા 
ભ્નાગના પાછા ખે ભાગ કરવા એટલે કુલ ચાર ભાગ બનશેઃ (૧) ૩૨2૯૩૨, 
(૨) ૩૨2૯૧૬, (૩) ૮2:3૨, (૪) ૮»૩ર૨. એટલે એની આર્ફૂતિ 
માથે આપી છે તેવી ચશે. 

આમાંથી (૧) ભાગ જે ૩૨»૯૩૨ને। યાય તેતે રંગ (ઢઘતાંદ૦110100) 
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કહે છે. (૨) ભાગ જે ૮મ્«૩રનો થાય તેતે રંગપીદ કહે છે, પછીના 
૪2૩૨ના ભાગને રંગશીષે કહે છે, અને પછીના ૧૬૮૩રના જ્નાગને 
નેપથ્ય કહે છે. વળી રગપીઠને ખે છેડે ૮૦૮૮ની બે મત્તવારણીઓ 
(છક જેવા ખુલ્લા ભાગ) કરવાનું પણુ 'નાટયશાસ્ટ'માં લખ્યું છે. 
તેની રંગપીઠતેો વચલો ભાગ ૮૦૮૧૬તે। રહેશે. મત્તવારણીને ચાર 
ખૂણે ચાર સ્તમ્ભ કરવાનું પણુ કહું છે. 

વળી :ંગના કરતાં રંગપીઠ તથા મત્તવારણીવાળે ભાગ ૧॥ હાથ 
ઊંચો જઇએ. વિકૃણેમજ્યમાં રંંગશીર્ષ રંગપીઠ કરતાં ઊંચું હોવું નનેઇએ 
પણુ ચતુરસમ*વમાં સમાન ઊંચાઈનું હોવું નજ્નધ્એ. નેપથ્યડૃહ અને 
રગશીર્ષની વચ્ચેની દીવાલમાં વચ્ચે ખે બારણાં પ્રવેશ અને નિષ્ક્રમ 
માટે મૂકવાં. પછી લાકડકામ કરવું તેમાં જુદીજુદી નતનાં નકશીકામનાં 
સુગોાભને। કરવાં. 

આખું નાટયગઝૃવ ગુહા જેવું જેઈએ. રંગમાં, રંગપીઠથી માંડીને 
સામા છેડા સુધી ઊંચીનાચા ખેઠકોની હારે કરવી તેમાં છેલ્લી હારની 
ઊંચાઈ ૨ ગપીઠ્ઠની ઊંચાઇ જેટલી આવી રહેવી જેઇએ. હવાતે માટે 
ગોગ્ય બારીએ પણુ કૃકવી. અંદરની ભીતે। ઉપર પ્લાસ્ટર કર્યા પછી 
વિવિધ ચિતરાંકનોથા તેને શણગારવા. 

આવી રીતનું કોક્ષાઝૃહ સામાન્ય રીતે કરવું. 'નાટયરાસ્ત્ર'માં ચતુરસ- 
“મધ્યની તેમજ ત્યસ્ત્રમધ્વની રચનાની વીગતો! પણુ આપી છે, તેમાં ખાસ 
કરીને સ્તમ્ભો મૂકવાનો વીગતો ઉપયોગી અને રસપ્રદ છે. પણુ એ 
વીગતો! માં અહોં ઊતરવાનું યોગ્ય ધારતો નથી. જિજ્ઞાસુને મારે ઉકત 
લેખ ન્નેષ્ન લેવા વિતંતિ છે. 

શારદાતનયના “ભાવપ્રકાશ'માં ચતુરસ, ત્યસ્ર અતે જૃત્ત એમ 
ત્રણુ ”નતનાં નાટચયગૃહે કુહ્યાં છે, પણુ એની વીગતો ત્યાં આપી નથી. 
પરતુ આથી એટલું ન્નણુવાનું મળે છે કે ગ્રોસનતી પેઠે આપણે ત્યાં 
પૃણુ વ્તુલાકાર નાટયગઝૃહોા હતાં ખરાં. 

“ ઉપરાંત “શિલ્પરત્ન' અને 'માનસાર' નામે શિલ્પના ખે મ્રન્થોમાં 


%૪# સસ્કૃત નડટસશાે. 


નાટચગૃહે વિશે કેટલાંક સૂચનો છે. પણુ આ ખે પુસ્તકોમાં રત્નના 
સહેૅલની સાથે રચવાનાં નાટયગઝૃહાનાં વર્ષને છે, સવેસામાન્ય. 
નાટયગૃહેનાં નહિ. 

નાટયગહને ઉપર. છાપરુ' હતું એમ લાગે છે, એટલે આપણું 
નાટચયગૃહ ગ્રોસનાં નાટયઝવની પેઠે ખુલ્લું નહેતું. 

પડદાએ વિશે ચોક્કસપણે ટહો શકાતું નથી પણુ ખે કે તેથી 
વધુ પડદા હતા એમ તે! લાગે છે જ.? 

૩. રૂપકપ્રકારેર 
સાખાન્ય 

ભરતના “નામ'રાસ્ત્ર'માં દશ રૂપકપ્રકારેતી ગણુતરી કરવામાં આવી 
છે.2 વળી આગળ ઉપર નાટી નામે એક પ્રકારને! ઉલ્લેખ પણુ 
છે.* જે નાટિકા જ છે. આમ ભરતના 'નાટયશાસ્ત્ર'માં નાટક, પ્રકરષ્મુ, 
અંક, વ્યાયોગ, ભાણુ, સમવકાર, વીથી, પ્રહસન, ડિમ અતે ઇહામૃગ 
તથા નાટી નામે પ્રકારના ઉલ્લેખ તેમજ વણુન મળે છે. 

'અમ્િપુરાણ્‌'માંપ ઉપરનાં દશ રૂપકે। ઉપરાંત ૧૭ ઉપર્ષક્રે પણુ 
વણુવ્યાં છે. “દશરૂપક'માં ભરતનાં દશ રૂપકો ઉપરાંત નાટિકા (જે 
ભરતની નાટી જ છૅ)નાં વણુત છે. 


- *--- ---૦૦૦૦-૦૦-૦-૦--.૦૦૦૦--૦ ૦૦૦ -૦--૦---૦૦-૦-૦૦-ન્‍--નનન૦, 


૨. પેક્ષાઝૃહ વિરોની પૂર્ણ વિગતે માટે જુએ વી. રાઘવનનેા 
“1૫૪૦૯&૬૦-7૬લ૦81૯૮ાઉણાઇલ 110 11 તત નામે “1110 31', ૨૯૨૨માને। લેખ ૨ 
તથા મારો “110 શતતપ 110થ81%8' નામે ૧ તાત્ષણ 1115011૮81 00૫%” 
૬€119%'» ૫/૦1. 3/111, ૩5૦૦ 3, .. 480--499માં છપાયેલ લેખ. એ લેખ વિશે 
પ્રસિદ્ધ ક્લાવિદ ડો. આનન્દકુમાર સ્વામીએ ( 18તૉતળ 11151011વદા 
00૫1૦11)» ૧૦ 15. ૫૦, 2, 12. 594)માં લખ્યું હતું કેઃ “1011. 11દ101&તં'5 
તીંડ૦પ551૦0 ૦4 118૦ &₹€1811€૮1૫૬€ ૦1 108 િંદતેપ 11128110 (1.0. 
(». 1/111, 3,) 15 11૯ 9૯3૬ 114 115 9૦ 10090€4&1*ટતં.' 

૨. રૂપકપ્રકારો તેમજ ઉપર્‌પકપ્રકારોનાં શ્વરૂપ, મૂળ અને વિકાસની 
“ણુ ચર્ચા માટે જુઓ માર્‌ “1116 1૪0૯5 ૦ 5&ઉરડાત1 1):4113&', ૨૯૩૬, 

૩. “નાઢયરાસ્', ૬૮, ૮૨-૩, 

૪ &;% ૨૮, ૬૨૦૬. પ. “અગ્નિપુરાણુ?, ૩૩૮, ૬-૪ 


“વેશાગ ત્રીજે “દપ. 


હેમચન્દ્રના “કાવ્યાનુશ્ાસન'માંપ લરતનાં દશ રૃપક્રેો ઉપરાંત 
નાટિકા અને સટ્ટકનું વણુન છે. આધી હેમચંદ્ર રૂપપ બાર છે એમ 
કહે છે. તે જ રીતે 'નાટયદપણુ'માં૨ પણુ રૂપક સંખ્યા બારની આપી 
છે.»૮ તેમાં દશ ર્પકેો ઉપરાંત નાઢિકા અતે પ્રકરણીને। સમાવેશ થયે 
છે. ખાજ્ીના ગ્રન્થામાં કશે। વિશેષ નથી. “જ્ગવદજ્જુકમ્‌' નામે એક 
પ્રહ્સનમાં? વાર અને સલ્લાપ સહિતની ખાજીની આડ જાતિઓને 
નાટક અને પ્રક*્ષણુમાંથી ઉદ્દભ્ભવેલી કહી છે. 

આ ખધાંમાંથી 'ભગવદન્જુકંમ્‌'ની જ યાદી ભરતની યાદી કરતાં 
તત્ત્તમાં જુદી પડતી લાગે છે. વાર નામને। કોઈ રૂપકપ્રકાર કે' ઉપ- 
રૂપકપ્રકા૨ ખાજે કયાંય નાંધાયો નથી,૪ તેમ જ સલ્લાપને ઉપર્‌પકમાં 
સમાવાય છે, પણ ર્‌પકમાં તો ખીન્ન કોઈએ સમાવ્યું નથી. વળી એ 
ઉલ્લેખમાં નાટક અને પ્રકરણુને કોઈ ખાસ ર્‌ૃપકપ્રકાર તરીકે નહિ 
પણુ ર્‌ૃપક જેવા સામાન્ય અચમાં વાપર્યા છે. કાલિદાસનાં નાટકોની 
પ્રસ્તાવના ન્નતાં એમ લાગે પણુ છે ક્ર આગળના વખતમાં જે 
અર્થમાં હવે રૂપક વપરાય છે તે જ અર્થમાં નાટક અને પ્રકરણુ બન્ને 

૧. “કાવ્યાનુરાસન” (નિ. પ્રે.) પૃ. ૨૧૭ 

%હેમચ દ્‌ પેક્ય-પાંડચમાં ભરતસ“મત નાટકાદિ ઉપરાંત ખીન્ન કેટલાકને 
સમત “સટ્ટકાદિ'ના સમાવેરા સગ્રહટષ્િથી કરે છે; “આદિ”થી “કોાહલાદિ- 
લક્ષિત તે।ય્કાદિ' જણાવે છે. અટલે હેંમચ કદનો સ'ખ્ચા વિષે કોઇ અભિપ્રાય 
દૈખાતે! નથી.--પ્રકારાક 

૨. '“નાટયટપણ', (ગા. આ. સિ.), પૃ. ૨૬ 

*રામચ'દ્ર હેમચડ્રને અનુસરતા હોય એમ દેપાતું નથી. જુઓ "ર. 
૨૬૩ વગેરૈ.--પ્રકારાક 

૩. 'ભગવદ#જીકસ્‌'. પૃ. ૩ 

૪. 'નાટચદપણ્‌', *“અભિનવભારતી” વગેરેમાં “વાસવદત્તાનૃતવાર” કે “પારું 
નામે એક નાટકની નૉંધ છે, પણ તેમાં વાર કરે પાર નહીં પણુ ધાટા નેઇઅં એમ 
પણુ સૂચવાયું છે (જઓ વૌ. રાઘવનનોા ખહુર્પમિશ્ર ઉપરને। લેખ). પરતુ દી. બ. 
કેરાવલાલ સેવ વારને નાટયવારને। એકરેષ ગણે છે (જુઓ. 1*. 3. 1). પૃ ૪૨). 

પ 


“ડુ સંસ્કૃત નાટયશાજા 


શખ્દ વપરાતા. “અમ્નિપુરાણુ' તે! પોતાના આખા પ્રકરણુનું નામ જ 
“તાટકનિર્પણુ' રાખે છે.? 

ખરી રીતે મળે છે તેટલા પુરાવા ઉપરથી એમ માનવાને કારણ 
મળે છે કે નાટક, પ્રકરણાાદિ શખ્દે શરૂઆતમાં સામાન્ય ખધા રૂપક 
માટ વપરાતા અને હળવે હળવે અમુક અમુક રૂપકપ્રકાર માટે જ 
તેનો ઉપયો! ગ થવા લાગ્યો. એમ લાગે છે કે “દશરૂપક'ના વખતમાં 
એટલે કે ઈ. સ. ના નવમા-દશ્ષમા શતકમાં અથવા એનાથી સોએક 
વર્ષે પહેલાં આ ઉપચે।ગ નિશ્ચિત થઈ ગયે।. અને તે પછીના કાળમાં 
નાટક તે રૂપકતે। એક પ્રકા૨ અને રૂપક તે બધી જ નનતના પ્રકાર 
માટે સામાન્ય શખ્દ એસ વપરાશ થવા લાગ્યે.. 

આટલું સામાન્ય સમજ્યા પછી હવૅ આપણે નાટયશાસ્રાદિમાં 
કરેલું વ્યક્તિગત રૂપકપ્રકારે।નું વણુન ન્નેઈ લઈએ. 


વ્યક્તિગત રૂ"પષકૅપ્રકારે 
૧. નાટક 
“નાટચશાસ્ત્ર'*: નાટકમાં પાંચધી દશ સુધી અંક્રો હોય. એનું 
વસ્તુ પ્રસિદ્દ હોવું *નેઈએ. નાયક પ્રસિદ્ધ અને ધીરોદાત્ત હોવે નેપ. 
વળી નાયક કેઈ શળ્ન હોવા નજેધએ. નાટકમાં દિવ્ય તત્ત્વતેો આશ્રય 
પણુ હોય. એમાં સુખદુઃખથી ઊપજતા વિવિધ લાવા અને રસે 
હોય. એમાં વિવિધ સમૃદ્ધિ, વિભૂતિ અને વિલાસ હોય. એમાં બધી 
વૃત્તિએ હેય. 
“દશરૂપક'2માં નોંધ છે કે નાટકમાં વસ્તુ પ્રસિદ્ધ હોય પણુ કલાન 
દૃદિએ ધટતેો ફે૨મ્રાર કરવાની કર્તાતે છૂટ છે. 
“કાવ્યાનુશાસન'૪ નોંધે છે કે નાયક તો દિવ્ય ન હોય પણુ 
૧. નાટક અને પ્રકરણુના આ અર્થના વપરારા માટે જુવો 1. 5. 1). 
૧. ૪૧-૪૪) 
૨. “નાટયરાસ્્ર', અ. ૨૮, ૧૦-૯૨. ૩. “દરારપક', ૩, ૬-૪૭ 
૪૦ “કાજ્યાનુરાસન', (નિ. પે.), પૃ. ૩૨૧૭. 


ઉ. ##"% તન... 


વવભાગ ષીજેો ૧૪ 


નાયિકા દિવ્ય હેય; દા. ત. ઉર્વશી. 

માતૃગુપ્તાચાયના? મત પ્રમાણે વસ્તુ પ્રસિદ્ધ હોય પણુ એમાં 
કલ્પનાનું મિશ્રણુ હોય. 

“નાટચદપેણુ'૨ એમ નોંધે છે કે નાયક કોઈ પણુ ક્ષત્રિય હોવો 
જેઈએ, રાન્ન જ હોય એવું કાંઈ જર્રનું નહિ. તેમ દિત્ય તત્ત્વનો 
આશ્રય હોવો નનેઈએ, એટલે નાયકાદિને ફ્લપ્રાપ્તિમાં દૈવતી મદદ 
હેવી નેઈએ. 

આવી રીતે નાટકના સામાન્ય સ્વરૂપ વિશે બધા જ લેખજા 
“તાટયશાસ્ત્રને જ અનુસરે છે. માત્ર એક મત નાટચશાસ્ત્રમાં નથી 
એવે મળે છે. 'ભાવપ્રકાશ'માં સુબન્ધુનો મત તૉંધ્યો છે કે? નાટકના 
પાંચ પ્રકારો છે: પૂણ, પ્રશાન્ત, ભાસ્વર, લલિત અતે સમગ્ર. નાટકનું 
આ વિભાગીકરષમુ નાટચશાસ્રના ઉપલભ્ય ખીન્ન કોઈ પગુ મન્થમાં 
મળતું નથી. “ભાવપ્રકાશ'માં આ પાંચે પ્રકારોની વીગતો પણુ આપો છે.* 

૨. પ્રકરણ 

“નાટયશાસ્ત્ર: આમાં પણુ પાંચથી દશ અંક હેય. એનું વસ્તુ 
કાલ્પત હોય. બાહ્મષખ્મુ, અમાત્ય, વણિક, સાર્થેવાડ વગેરેમાંથી કાઈ) પણુ 
નાયક હોય. આમાં ઉદાત્ત નાયક ન નેઈએ. તેમ જ દિવ્યાંશ કે 
રાજ્વેભવ પણુ ન ન્નેઈએ. એમાં બધા બાલજને--વિટ, દાસ 
જેવા-શ*નેઈએ. નાવિકા કુલક્ન, વેશ્યા અથવા બન્ન હય. 

“નાટચદપણુ'માં? તોંષ્યું છે કે નાયક ધીરેદાત્ત અથવા ધીર- 
મ્રશાન્ત હેય. વળી નાયિકા અધમ હોય તો! નાયક પગુ અધમ હોઈ 
શકે. કેશિકીજૃત્તિ બહુ ન હોવી જેઈએ. 

શ, જઆ 'શાકુન્તલ'માં રાધવભટની ઢીકા (નિ. પ્રે, ૨૮૯૬), પૃ. ૯ 

૨. “નાટચદર્પણુ', પૃ. ૨૭ 

૩. “ભાવપ્રકારા', પૃ. ૨૨૩ ૪. નાટકની તેમજ સુખન્યુના આ 
પ્રકારોની વધુ વિગતે! માટે જુઓ 1.5.1 ., પૃ. ૪૪-૫૨. 
પ, અ. ૧૮, ૯૩-૨૦૫ ૬, પ. ૧3૭ 


૬૮ કસ્કૃત માટયરામગ્મ' 


“ભાવપ્રકાચઃમાંપ નોંધ છે કે કુલઃનએ સંસ્કૃત અતે વેશ્યાએ પ્રાકૃત 
"વાપરવું, પણુ એ વાત “કૃચ્છકાટિક'માં કે 'માલલીમાધવ'માં પળાઈ નથો. 

“જોગારપ્રકાશ'ના૨ મત મુજબ પ્રકરણુમાં શુદ્ધ વિપ્કમ્ભજ વપરાય. 

ર. સમવકાર 

'“તાટયશાસ્્ર'ઃ૨ એમાં દેવાસુરના સંમ્રામનું બોજ જેઈએ. પ્રખ્યાત 
અને ઉદાત્ત નાયક ન્નેઈએ. એમાં બાર નાયક હેય, એમાં 
ઝુલ ત્રણુ અંક હેય અતે દરેક અંકમાં એકએક કપટ, વિદ્રવ (1ંક- 
1૫1100૯) અતે ર્રોગાર ન્નેઈએ. આમાંથી પહેલો અંક ૧૨ ના'ડકા 
એટલે ૬ મુરત ચાલે, બીન્ને ચાર નાડિકા અને ત્રોજેને બે નાડિકા 
ચાલે. વળી વિદ્રવની ઉત્પત્તિ ધેરે।, યુદ્ધ ક્રે જળ કે આગ કે હાથીથી 
ચાય. કપટની ઉત્પત્તિ દૈવ, રાગુ કે સુખદુઃખથી ચાય. :ંગારની 
ઉત્પત્તિ ધર્મ, અર્થ, કામનો ઉપર અવલંખે. વળી એમાં ઉષ્ણિહ, 
અનુષ્ટુપ અતે ફુંટિલખન્ધવાળા છન્દ્દો વાપરવા. 

“દશરૂપક'” નોંધે છે કે, આમાં વિમરી સિવાયના બોશ્ન સંધિઓ 
હોય. વૃત્તિ મન્દકેશિઝી હોય. વીશ્યંગ પણુ હેય. રસ વીર મુખ્ય હોય. 

“નાટચદર્પણુ'માંષ વીર અથવા રૈદ્ર રસ કલ્ો છે. અંકના કાળમાન 
માટે કેટલાકના મત પ્રમાણે દરેક અંકમાં ઉપર કણૈલા કાળમાન કરતાં 
બમણું માન ન્નેઈએ, એમ તોૉંધ્યું છે, વળી કવયું છે કે સ્રગ્ધરા 
વગેરે ૭ન્દો વાપરવા, ગાયત્રી વગેરે નછિ. 

“ભાવપ્રકાશ્'ના? મતે પહેલા અંકમાં પહેલા બે સંધિ, બોનનમાં 


પહેલા ત્રણુ અને ત્રીશ્નમાં વિમરા સિવાયના બાષીના ચાર સંધિઓ 
જેઈએ. 


છન્દેના વપરાશ વિશેના નામ ઉપરથી એક અતુમાન કરવાનું 
મન થાય છે. “નાટચશ્ચાસ્ર'ના કહેવા મુજખ ઉષ્ણિહ, અનુષ્ટુપ આદિ 
૧. પૃ. ૨૪૨. ૨. જુઓ 'ભાવપ્રકારા'ની અગ્રેજી પ્રસ્‍તાવના. 
૩. ૬૮, ૦૦૯-૨૨૨ 
કેં, ૩, હૃ૧. પ્‌. પૂ, ૧૨૪. જ ખં, ૨૪૦૮-૨૫.» 


"વિભાગ ચીજને ૬૯ 


વૈદિક નૃત્તા જ આમાં વપરાય છે; પણુ “નાટયદપણુ'માં તે! સ્પષ્ટ 
લખ્યું છે કે ગાયત્રી વગેરે વેદિક ૭ન્દો વાપરવાની કેટલાક છૂટ આપે 
છે, પણુ એના પોતાના મતે તો સગ્સરાદિ (શિષ્ટ સંસ્કૃત કાળના) 
છન્દે જ સમવકારમાં વાપરવા. વેદિક છન્દનો વપરાશ તે વૈદિક 
કાળમાં જ હોય. આથી એમ અનુમાન થઈ શ્રક્રે કે વેદિક કાળમાં 
સમવકારોા રચાતા. અતે નાટચશ્ાસ્માં જ એક વાત લખી છે ક» 


ભરતે પોતે એક સમવકાર ર?ચીને દેવો આગળ ભજવ્યો હતે. 
નાટકની ઉત્પત્તિ માટે આ વિચારસરણી સૂચક તે! છે જ. 


વળી સંધિ વિશેની “ભાવપ્રકાશ'ની સૂચના (જે “સાહિત્યદર્પણુ'માં 
અનુમરાઈ છે તેના) મુજબ સમવકારના દરેક અંકમાં સુખસધિથી 
-રારૂઆત થાય. એને અર્થ એટલે જ છે કે સમવકારના દરેક અંકમાં 
જુદુજદુ વસ્તુ હોય અને ત્રીન્ન અંકના છેવટમાં એ ત્રણે જુદાંજુદાં 
વસ્તુઓને સુમેળ સધાય. “નાટયદપણુ'નાં અમુક વચનો પણુ આ 
વાતને ટેકરા આપે છે. આવી જાતની પરસ્પર નિરપેક્ષ વસ્તુરચના 
જરા અપૂર્વ ગષગાય ખરી. * 

૪. ધ્ડેખ 

“નાટયચશાસ્ર':? આમાં વસ્તુ પ્રખ્યાત, નાયક મોળ પ્રખ્યાત અને 
ઉદાત્ત, અંકો ચાર, રસે! દીસ, જૃત્તિ સાત્વતી અને આગ્ભટી 
ન્નેઈએ. એમાં યુદ્ધ, સફેટ, માયાજનળ, ધણા પુરષો, દેવે, સપા, રાક્ષસે।, 
યજ્ઞા અને ઉટ્કાપાતો હેવા નેઈએ. 

“દશરૂપક'નાર મતે કેશિજી સિવાયની બીજ ત્રણુ શૃત્તિ તથા 
વિમશે સિવાયના ચાર સધિએ આમાં હોય. 

પ. ઇહામ્ટગ 

“નાટયશાસ્ઝ'2: આમાં દિભ્ય નાયક અને દિવ્ય નાવિકા હેય ઉદ્દત 
પુરૃષો! સ્ત્રોને માટે ક્રોધિત થઈને સંક્ષોશ મચાવે. સરીનાં હરણાાદિથી 
ચુંગાર જન્મે. બાકી, વ્યાયોગ સુજબ જ રસ, ૬ૃત્તિ અને નાયકચુણુ 
હય, અને અન્તે નાયક-નાવિકાને મેળવવાં ન્નેઈગએ. 


૧, ૧૮,૧૨૨૯-૨૪ ૨. ૩,૫૯ ૭૩. ૬૮,૨૨૪-૧૨૮ 





સંસ્કૃત નાટષશાવરેમ 


“દક્ષરૂપક'માં? તોંધ્યું છે કે વસ્તુ મિશ્ર ન્નેઈએ. 

“કાવ્યાનુશાસન'ર૨ સુજખ અંક એક અથવા ચાર હેય. 

“સાહિત્યદ્પણુ'૨ માં 'પણુ અંક એક અથવા ચાર કલ્રા છે. 
૬. વ્યાચોાગ કે વ્યાયામ 

'નતાટચશાસ્ત્ર':૪ વસ્તુ ખ્યાત, નાયક પણુ ખ્યાત (દિવ્ય કે ૨।ન્‍ન). 
જેઈએ. સમવકાંરની પેઠે ધણુ! પુસ્ષો આમાં લડે, પણુ સંખ્યા બાર જ 
ઈએ એમ નહિ. દીપ્ત રસો! જોઈએ. અંક એક હેમ. 

'દશરૂપક'પ મુજબ આમાં નાયક ધીરેદાત્ત અતે ખ્યાત હોય. 
વિમર્શ અતે ગભ સિવાયના ત્રષું સધિએ। હેય. લડાઈ સ્રી માટે 
ન થવી ન્નેઈએ. 

“કાવ્યાનુશાસન'*5 માં વિવેકમાં તેંખ્યું છે કે ગ્યામયોગ ડિમને 
શેષભૂત જેવો છે. એમાં એને વ્યાયામ પણુ કલો છે. 

૭, ઉત્સૃણિકાંક અથવા અક 

'નાટચશાસ્્ર': વસ્તુ ખ્યાત પણુ કયાંક કલ્પિત પણુ હોય. 
નાયકો દિવ્ય ન હોયઃ કરણરસ મુખ્ય હોય તેથી એમાં આએ ની' 
પરિદેવના હૈય. ભારતી વૃત્તિ હોય. 

“દશરૂપક”“ મુજબ યુદ્ધ અતે જયપરાજય આમાં હોય તોપણુ 
શાક્દિક હોય. 

“ભાવપ્રકાશ' મુજખ એમાં અંક એક, અને જત્તિ સાત્ત્વતી અને 
આરભટી હોય. અંક્રો વિશે અહીં નોંધ્યું છે કે ભરતમતે એક, કોહલ- 
મતે ખે અતે વ્યાસ અતે આંજ્નેયના મતે ત્રષ્યુ અંદ્રો આમાં હોય. 
વળી કેહલમતે આમાં મુખ અને નિર્વહણુ એમ ખે જ સંધિએ। હોય. 

૮. પ્રહસન 
'નાટચશાસ્ત્ર:” પ્રહસનની ખે નતો છે--શુદ્ધદ અને પ્રકીણુ- 


૩,૧૬૪ ૨. પૃ. ૩૨૨ 


૧. 
૩. “સાહિત્યદર્પણુ' (કાણેની આવૃત્તિ), પછ પચિચ્છેદ, પૃ. ૨૦૦, 

૪. ૬૮, ૧૩૫-૧૩૭ ૫. ૩,૧૬૦ ૬. પૃ. ૩૨3. 
૭. ૧૮,૨૩૮-૨૪૫ ૮. ૩, ૬૩- ૯. પૃ, ૨૫ 


૧૦. ૧૮, ૨૪૬-૧૫૦ 


દનિજાગ ગોજો ૭%. 


જગવત, 'તાપસ, ભિક્ષુ; થોત્રિય વિપ્રના ઇતિહાસથી જંયુકત, નીચ 
જનવાળું, પરિહાસનાં ભાષણાવાળું, તથા વસ્તુવિકાસ નિયત રીતે થાય 
એવું પ્રહસન શુદ્ધ કહેવાય. વેશ્યા, નપુંસક, વિટ, ચેટ, ધૂર્ત અને 
બંધકીવાળું અતે અર્‌ાચયુક્ત વેષાદિવાળું પ્રહસન સંકીણુ કહેવાય. 
પ્રહસન ખાસ કરીને લેોકિક વાર્તાલાપવાળ], દભવાળ તથા ધૂર્તેવિટના 
વિવાદવાળું હોય છે. વીથ્યંગથી ભરેલું હોય તો તે મિશ્ર ગણાય. એમાં 
અંક એક હોય."પ 

'સાહિત્યદર્પણુ'૨ મુજબ સંકીણુ પ્રહસનમાં ખે અંકો પણુ હોય. 

૯. ભાણ 

“નાટચશ્ઞાસ્્ર'ઃ2 ભાણુમાં એક જ પાત્ર રંગભૂમિ ઉપર હોય તેમ 
એક જ અંક હેય. વાતચીત આકાશભાષિતાથી થાય. નાયક પોતાના 
અનુભવ કહે અથવા ખીન્નના અનુભવે કહે તેવી રીતે ભાણની ખે 
જતે! અહોં ગણી છે, પૂર્તવિટાદ્થી એ ભરપૂર ન્નેઈએ. 

'દશરૂપક'માં* નોધ્યું છે કે આમાં રસો! વીર અને શુંગાર, તથા 
અંક એક હોય, દશ લાસ્યાંગો આમાં ખાસ વપરાય છે. 

'ભાવગ્રકાશ'માંળ કોહલનેઃ સત ને!ષ્યે છે કે ભાણુમાં રસ શંગાર 
એકલે જ હોવે નેઈએ. 

૧૦૩. વાચી 

“નાટચશાસ્્ર“2: અંક એક હોય. પાત્રો એક કે ખે હેય. એમાં 
તે૨ વીથ્યગા હાય. 

“દર્રૂપક'માં“ નૉંષ્યું છે કે આમાં નૃત્તિ કેરિકી, સંધિ અને 
અંપ્રા ભ્રાણુ સુજખ અને રસ રોગાર હય. 


હમાર તાત -ટતાત.છ./ રમાતા. ઇપત બજ સણબાઇજઇજ નાઇ શયઇ-નતાામન૩૪૦-૪-9-”-૧-૭---”--૪-૭-.. 


વૃ. પ્રહસનની વીગતે। અને એની ચર્ચા માટે જુવે। ”.5.1»., પૃ. ૬૨-૧૮ 

૨. 'સાહિત્યદ્ર્પણ' (કાણેની આવૃત્તિ), ષષ્ઠ પરિચ્છેટ્, પૃ. ૨૦૩ 

3, ૧૮, ૧૫૬૨-૫૪ ૪. 3,૫૩૩ પ. પૃ. ૨૪૪ 

૬. જ્ઞાણના દછાન્તે!, સ્વરૂપ અને મૂળ માટે જઓ ૧'.5.1ઝ., પૃ ૬૯-૭૨ 
તેમજ પુ. ૧૫૨ અને પછી એમાં હાસ્યનાં તત્ત્વ માટે 1.5.1)., પ. ૧૧૩ 

૭. ૧૮, ૬૫૫-૨૬૬ ૮. ૩-૬૨ 


૪૬ સંસ્કૃત નાટ્યશાશટઃ 


“નાઢયદપણુ'' સમુજખ આમાં ખધી જતના નાયકે, બધો નનતના 
રસો! હોય. એમાં કાહલનેો મત ઉલ્લેખ્યો છે કે ઉત્તમ, મધ્યમ અને 
અધમ પ્રકૃતિ પ્રમાણે વીથી ત્રણુ ન્નતની હોય. એમાં એક ' બે 
અંકો હેય. શંકુકમતે આમાં અધમ નાયક ન ન્નેઈ એ. 

“ભાવપ્રકાશ'૨* મુજખ લાસ્યાંગો અને વીથ્યેગો બેતે આમાં 
વપરાય. એમાં નોંધ્યું છે કે કોાહલમતે લાસ્યાંગોનેો વિકલ્પ છે, પણુ 
ભોજમતે અનને જેઈએ. 

“ર્સાણુવસુધાકર'2 સુજખ આમાં સામાન્યા અયવા પરજીયા 
નાવિકા હોય, કુલન્ન સ્વીયા નહિ. 

૪. ઉપરૃપકોા કે નૃત્યપ્રકારો 

ભરતના '“નાટચશ્ઞાસ્ર'માં આગળ જે દશ રૂપકો ગણાબ્યાં તે 
ઉપરાંત બીન્ન નાટચપ્રકારોનું વણન તેમજ ઉલ્લેખ નથી. પરંતુ 
પાછળનાં કેટલાંક પુસ્તક્રેમાં “સાહિત્યદર્ષણુ'માં જેને ઉપરૂપકે। કલ્યાં 
છે તેનું વણુન મળે છે. 

“અમિપુઃરાણુઃમાં* નીચેનાં ૧૭ નાસે! મળે છે, પણુ તે ખધાંને 
ત્યાં નાટકની નીચે સમાવવામાં આવ્યાં છે. તોટક, નાટિકા, સટ્ટક, 
શિલ્પક, કણુ, દુમેલ્લિકા, પ્રસ્થાન, ભાણિકા, ભાણી, ગોષ્ઠી હલ્લીશ્ક, 
કાવ્ય, શ્રીગદિત, નાટયરાસક, રાસક, ઉલ્લાષ્યક અને પ્રેક્ષણુ. 

“દશરૂપાવલે।૩'માંપ એક ઉરલ્લિખત (તુપબલતે) શ્લોકમાં 
ર _ જ. પૃ. ૧૩૨ ૨, પ. ૨૫૨ 
૩. 'શ્સાણુવસુધાકર', પૃ. ૨૯૮ (ત્રિવેન્દ્રમ સિરીઝ) 

૪. અશ્ચાચ ૩૨૮ 

પ. જુઓ નિ. પ્રે., પૃ. ૩ ઉપર એ શ્લોક આમ છેઃ 
છોમ્વી શ્રોમટ્તિ માળો 
માળીપ્રશ્થાનરાસજા: । 
થાશ્યં ત. ચત્ત નૃત્યસ્ય 


સેટ: સ્યુણ્શેડવિ માળવત્‌ 


પવિભઃગ ત્રીજે ૯૨ 


ડોમ્ખો, શ્રોગદિત, ભાણુ, ભાણી, પ્રસ્થાન અને ૨સક -- એ સાતને 
નૃત્યના ભેદે! ૩લ્યા છે. 
“અભિનવભારતી'માં? પ્રર્સગવશ્ાત્‌ , ડોમ્ખિકા, ભાણુ, પ્રસ્‍ષાન) 
ષિદ્ગક, ભાણિકા, પેરણુ, રામાક્રીડ, હલ્લીશ અને રાસકને। ઉલ્લેખ છે. 
“કાવ્યાનુશાસનઃમાં? “અભિનવભ્મારતી' ઉપરાંત મશ્રીગદિત અને 
ગોષ્ડીનો ઉલ્લેખ મળે છે. 


“રંગાશ્પ્રકાશ'માંઝ ચોદતો ઉલ્લેખ તેમજ વણેન છે, પણુ તે 
ખધા પ્રકારે! “'ભાવપ્રકાશ્ર'ની યાદીમાં સમાઈ ન્નય છે. 


“ભાવપ્રકાશ'માં* નીચેનાં વીશનું વણુન મળે છેઃ તોટક, નાટિકા, 
ગોષ્ઠી, સલ્લાપ, શિલ્પક, ડે.મ્બો, શ્રીગદિત, ભાણુ, પ્રસ્થાન, કાવ્ય, 
ગ્રેક્ષણુક, સટ્ક, નાટયરાસક, લાસક (રાસક), ઉલ્લેપ્યક, હલ્લીશ, 
દુમેલ્લિકા, મલિકા, કલ્પવક્ષિ અને પારિન્નતક. આગળ ભાણુ નામને 
પ્રકાર પણુ ઉલ્લેખાગે। છે. 

“નાટબદપંગુ'માંપં થાદ છે તેમાં નર્તનક નનું છે. 

“સાહિત્યદરપગુ'માં૨ અઢાર? છે તેમાં વિલાસિકા કે વિનાયિકા નવું 
છે. (પણુ વિશ્રનાથની પોતાની તોંધ મુજબ એને બીજાઓ દુર્મ- 
'લિકામાં સમાવતા.) 

આમ બધું મળીને આવા પ્રકારોની સંખ્યા પચોશની થાય છે; 
તે આમ: વીરા 'ભાવપ્રકારા'તા તથા કણ, નર્તનક, ષિદ્દગક, રામાક્ીડ 
અને પ્રેરણુ. 

આ પ્રકારોતે 'દશરૃપાતલેક'૭ તથા “ભાવપ્રકાશ'” નૃત્ય ગેકારેને 

'અભિનવભારતી', વો. ૧, પ. ૨૮૩ 

૨. “કાવ્યાનુરાસન';, હૃ. ૩૨'૭ (નિ. ધે.) 

૩, 'લાવપ્રકારા'ની અગ્રેજી પ્રસ્‍તાવના જુએ। 

૪. પૃ. રપપપ. પૂ, પ. ૨૬૩ 

૬. “સાહિત્યદર્પણ' (કાગેની આવૃત્તિ), "દૃ. 0૦૪ વગેરે 

૭, ૨, ૮ ઉપરને! અવલે।ક. ૮. પૃ. ૨૫૫ 


ન્ન 


છ૪ સસ્કૃત નાટયર્‌ા જા 


નામે ઓળખે છે. અભિનવ તે ચોખ્ખું લખે છે % છ્તે ત્રવન્ધા ચૃજ્ઞા- 
ત્મજ ન નાટચાત્મજ નાટજાાટનિટક્ષમા; 1? હેમચેદ્ર એને ગેયરૂપકે કહે 
છે? અતે નાટકાદિતે પાઠેૅચરૂપકે। કહે છે. “નાટયદરપેણુ'માં એને “અન્યાનિ 
રૂપકાણિ' કહ્યાં છે.૨ માત્ર ચોદમા સેકાને વિશ્વનાય એને ઉપરૃષકે 
કહે છે. આ નામભે૬ સૂચક છે, અને એની પછવાડૅ, હું સમજુ છું. 
ત્યાં સુધી, આ પ્રકારના વિકાસને! ઇતિહાસ છુપાયે। છે. 


આ બધા વ્વક્તિગત પ્રકારોના સ્વરૂપતી વીગતો અહીં લખતાં 
સ્થલવ્યય ધણા થાય તેથી આ સાથે મેં એક પત્રક આપ્યું છે તેમાં 
એ બધાંની વીગતોને। સમાવેશ કર્યો છે.5 એના ઉપરથી એના વિકાસ 
માટે કહેલા નીચેના વિચારો સમજી શકાશે એવી આશા રાખુ છું. 


પણુ એના વિકાસ વિશે લખતાં પહેલાં એક નાની બાખત 
સપણ કરી લેવાની જરૂર છે. સેસ્કૃતમાં નૃત્ત, નૃત્ય અને નાટય એવા 
ત્રણુ શબ્દો છે.” આમાંથી વૃત્ત તે માત્ર તૈત્વ1૦૯ જેમાં હાથપગનું 
હલનચલન હેય પણુ ભાવાવિષ્કરણુ ન હેય. નૃત્યમાં એવી રીતે નૃત્ત 
ચાય કે તેથી નૃત્ય કરનાર સામાના સનમાં ભાવાદીપન કરી શાકે, 
વળી નૃત્યમાં સંગીત પણ્‌ ભળે. નાટચમાં નૃત્ત અતે નૃત્યનાં તત્ત્વો 
ઉપરાંત સવાદ ભળે છે. આથી નાટય આપણુને હાલ મળે છે તેવા 
રૂપકપ્રકારેને અનુલક્ષે. નૃત્યપ્રકારો સામાન્વ રીતે પધમય નાટકતત્ત્વવાળા 
પ્રખન્ધો મારે વપરાય. આ ભેદ ધ્યાનમાં રાખીને નીચેનું વાંચવા 
વિનંતી છે. 

ઉપર લખ્યું તેમ અભિનવ પોતે ઉલ્શેખેલા પ્રકારે।ને નૃત્તાત્મક 


-રતારપાતઇશજ, -૩8૪ર૦૦/મા જનાબઉઝપઇઇબનજજજ જ-ન-ઝન-ન૪-ન૦-૦-૦૪-- ૦-૦૦ - 


૧, “અભિનવભારતી', વો. ૧, "ૃ- ૨૮૩ 

૨. “કાવ્યાનુશાસન', ૩૨૯-૩૩૦ (નિ. પે.) 

૩. "દૃ. ૨૨૩ 

૪૦ એતી પૂર્ણ ચર્ચા માટે જુઓ 1.5.0. €08૪1%૮ત5 પ1 & 111 

પ૫. આ ત્રણે રાબ્દોના અથા અને તેના વિકાસના ઇતિહાસ માટે જુએ 
1.5.»., - ૪-૨૨ 


વિભાગ ગોબ્ને ૭પ. 


કહે છે. પણુ એ જગ્યાએ વૃત્તતો અચે નૃત્ય છે એમ મે અન્યત્ર 
બતાવ્યું છે.” તેથી અભિનવનો મત શારદાતનય અતે ધતંજયના 
મતની સાથે મળી રહે છે, કેમકે એ બત્તે આવા પ્રકારને નૃત્યપ્રકારે 
ગણે છે. શજૈમચંદ્ર એને ગેયર્‌પકો કહે છે તે પણુ ઉપર નૃત્યની સમજુતી 
આપી છે તેને ધ્યાનમાં *ાખતાં નૃત્યપ્રકારોના અર્ચમાં જ પરિણુમશે.. 
આમ આ બધાના મતે આ પ્રકારોમાં ગેયતાનું અને વૃત્યનું તત્ત્વ 
વધારે હતું, નાટયનું નહિ. પરંતુ વિશ્વનાયના કાલ સુધીમાં આ પ્રકારને 
વિકાસ નૃત્યપ્રકારોમાંથી નાટચપ્રકારોમાં થઈ ગયે! હતો એમ સાર્‌ 
માનવું છે. મારી એ માન્યતાને આ પ્રકારોની વીગતોનાં પૃચક્કરણુથી 
ટેકા મળે છે. સાથેનાં પત્રક ઉપરથી જણાશે કે એકના એક પ્રકારમાં 
કોઈ લેખક માત્ર નૃત્યાદિ તત્વો જ જુએ છે, તો બીને લેખક અંક 
વૃત્તિ આદિ નાટથનાં તત્ત્વો પણુ જુએ છે. દા. ત., પ્રસ્યાનના 
“ભ્રાવપ્રકાશ'માં ત્રણુ જુદાંજુદાં વર્ણુતો છે, તેમ વળી એ પ્રકારનાં 
આંભનવે “નાટયદપણે' અને વિશ્વનાથે આપેલાં વણુંતો પણુ જુદાંજુદાં 
તત્ત્તવાળાં છે. આમાંથી અભિનવના પ્રસ્થાનભેદ અને “ભાવપ્રડાશ'ના 
પહેલા પ્રસ્‍્થાનભેદમાં નૃત્યગીતાદિની જ વીગતો મળે છે, અંકાદિની 
નહિ. “ભાવપ્રકાશ'ના ખીશ્ન ભેદમાં (જે “નાટયદપણુ'ના ભેદની સાથે 
એકરૃપ છે તેમાં) નાટથની અંકાદિ થોડી વીગતો! મળે છે તો તેને। 
ત્રીજો ભેદ, બીન્ન ભેદનું જ વિકસિત રૂપ છે. વિશ્વનાથનું પ્રસ્થાન 
“ભાવપ્રકાશ'ના ત્રો'ન ભેદની સાથે એકરૂપ છે. આવે! જ વિકાસક્રેમ 
કેટલાક ખીન્ન નૃત્યપ્રકારોમાં પણુ જણાશે. 

હવે “ભાવપ્રકાશ'માં પ્રસ્થાનના બધા ભેદેને નૃત્યપ્રકા૨ કલ્યા છે, 
તો વિશ્વનાથ પોતાના ભેદતે ઉપરૂપક કહે છે. આ નામભેદ શાથી ? 
સને તો એમનાં સ્વરૂપો તપાસતાં એમ સમળળય છે કે જે પ્રકારે 
વિશ્વનાથના કાળમાં ઉપરૂપક્રે કહેવાતા તે જ પ્રકારો આગળન। કાળમાં 
માત્ર નૃત્યપ્રકારો હતા. વખત જતાં આ પ્રકારો નાટયતા પ્રાથમિક 
સ્વરૂપમાં વિકસ્યા અતે ઈ. સ.ના તેરમા-ચૈદમા શતક સુધીમાં એનું 


રો મોસ્કૂત તાટયશષાસ્ખ 


નાટયસ્વરૂપ જેટલું “ખલવાનું હતું તેટલું ખીલી રહ્યું. આથી જ જે 
કાળે આ પ્રકારને નાટથસ્વરૂપ પ્રાપ્ત થયું નહોતું તે કાળે તેને નૃત્ય- 
મ્રકારો કહેવામાં આવતા એમ હું ગણું છું. 

આમ આપણુને નાટકના વિકાસમાં ત્રણુ સ્થિત્યન્તરે। મળે છે. 
પહેલાં 'ભાવપ્રકાશ્ર'ના પહેલા પ્રસ્‍્થાનશેદ જેવા નૃત્યપ્રકારો હતા, પછી 
તેના જ બીન્ન પ્રસ્‍્થાનભેદ જેવા અર્ધવિકસિત નાટચપ્રકારો થયા અને 
પછી નાટકાદિ રૃપકપ્રકારો થયા. આમાંથી એક સ્થિત્યન્તર ખીન્નની 
પછી જ આવ્યું એમે નયે હોય. સમકાલીન સ્થિત્યન્તરે। પણુ હોવાને 
સમ્ભવ છે, પરંતુ આ વિષય આ ત્રન્થની મર્યાદાની બહારને। છે. 


પ, વસ્તુ 

વસ્તુભેદ 

ભ્રરત' વસ્તુના સ્વર્પદષ્ટિએ ખે ભાગ પાડે છે, અને તેનાં 
આધિકારિક અતે પ્રાસંગિક એવાં નામ આપે છે. એટલે કે કોઈ પણુ 
રૂપકના વસ્તુમાં મુખ્ય (આધિકારિક) વસ્તુ તથા પ્રાસંગિક (ગણુ) 
વસ્તુ હોઈ શ્ક્રે. ધનંજયાદિ પાછળના લેખકા આ વિભાગીકરણુ 
સ્વીકારે છે. આ બાબતમાં 'ભાવપ્રકાશ'માં નોંધ છે૨ કે પ્રાસંગિક વસતુ 
નાટકાદિમાં ત્રણુ રૂપે વ્યક્ત થઈ શકે--પતાકારૂપે, પ્રકરીરૂપે કે પતાકા- 
સ્થાનરૂપે. આમાંથી પતાકા અતે પ્રકરીને! સમાવેશ તો બધા લેખકે, 
ભરત સુધ્ધાં, અથેપ્રમૃતિપંચકમાં કરે છે. પતાકાસ્થાન ખરી રીતે 
વસ્તુભેદ છે જ નહિ.* 
૧. અ. ૨૬, ૩-૫. (બનારસ આવત્તિ, પ્ર. ૨૩૮) 

૨. પૃ. ૨૦૨ 

૩, પણુ નાટયસૂચિએઓ તથા નાટયાવસ્થાઓને પણુ આપણા નાટ્યરાસ્માં 
વસ્તુના ભેદે ગણુવામાં આવે છે તે દષ્ટિએ જ શારદાતનયે પતાકાસ્થાનને વસ્તુને 
' ભેદ કલો છે. તે પ્રમ!ણે પ્રકાશ, સ્વગત, અપવાર્ય, જતાન્તિક, આકાશેક્ત 
વગેરે નાટ્યસૂચિઓને પણુ વસ્તુના ભેદે ગણાય છે. વસ્તુના સૂચ્ય, ઊલ વગેરે 
' ભાગો પણ્‌ કેટલાક પાડે છે. પણ એમાં પ્રયોગની ટછિ પ્રધાન છે. 


'સિભ્ભાગ ત્રીજે [59 -- 


રામાયણુનો દૃજાન્ત લઈએ તો રામતું ચશિત આધિકારિક, 
સુત્રોવાદિ ઉપનાયક્ોનાં ચરિતો તે પતાકા અને જટાયુ વગેરેના 
પ્રસેગો તે પ્રકરી. 

વળી “નાટયશાસ્ત્ર'માં સ્પષ્ટ નથી પણુ ફકથાધારની દહિએ ભરતને 
પણુ જે “ણીતા છે અને જેનો એ ઉપયોગ પણુ કરે છે એવા 
વસ્તુના ત્રણુ વિભાગો પણુ પાછળના નાટચશ્ાસ્ત્રોએએ સ્વીકાર્યા છે. 
વસ્તુ, કથાધારતી દૃછિએ પ્રખ્યાત, ઉત્પાધ કૈ મિશ્ર હેય. ૪તિ- 
હાસાદિમાંથી કે આગળનાં કેઈ પણુ પુસ્તકમાંથી લીધેલું વસ્તુ પ્ર'મ્યાત, 
કલ્પનાથી ઉપન્નવેલું વસ્તુ ઉત્પાદ અતે બન્નેનાં મિશ્રણૂવાળું મિશ્ર : 
ગણ્‌।ાય. આ ભેદ્દો બધા જ સ્વીકારે છે. 

શાસ્ર મુજબ નાટક, સમવકાર, ડિમ, વ્યાયોગ અને અંકમાં 
વસ્તુ પ્રખ્યાત ન્નેઈએ. પ્રકરણ, પ્રહસન, ભાણુ અતે વીથીમાં વસ્તુ 
ઉત્પાદ ન્નેઈએ. પહાષૃગમાં વસ્તુ મિશ્ર નનેઈએ. 
પંચક્ચતુષણય 

વસ્તુગુંફન, વસ્તુવિકાસ અને વસ્તુવેગની દણઠિએ આખા કયા- 
રારીરનાં અમુક તત્ત્વો ભરતે સ્વીકાર્યા છે, જેને પાછળના ખધા લેખક 
અનુગર્યા છે. આ તત્ત્વો તે સંધિપંચક; અર્ચપ્રકૃતિપચક કે ઉપાય- 
પૈચક અને અવસ્થાપચક. 

વસ્તુવિકાસની દૃણષિએ ભરતે અર્ચપ્રકૃતિપંચકની યો।જના કરી છે. 
અર્યપ્રરૃતિ પાંચ છે: બીજ, |બન્દુ, પતાકા, પ્રકરી અને કાર્ય. તેમાં પતાફા 
અતે પ્રકરીની વાત તા ઉપર આવી ગઈ. એ બન્નેનો ઉપચોાગ બધાં 
રૂપકોમાં થવે। જ ન્નેઈએ એવું નથી; પરંતુ કથાવિકાસતી દૃષ્ટિએ બોજ- 
બિન્દુ અને કાર્ય આવશ્યક છે. મુખ્ય વસ્તુને ઓજક્ષેપ થાય ત્યાં બીજ, 
અને ક્લપ્રાપ્તિ થાય ત્યાં કાર્ય આવે. એ ખેની વચ્ચે, રોપેલાં ખીજનાં 
વિકાસ દેખાઈ આવે તેવાં સ્થિત્યન્તરે। જ્યાં જ્યાં જણુય ત્યાં ત્યાં 
બિન્દુ ગણાય. પાણીમાં પડેલાં તેલનાં ટીપાંની પેઠે આ બિન્દુમાં પણુ: 
વસ્તુવિકાસ થયા ફરે છે. 


છટ સંસ્કૃત નાટચશાજા 


વસ્તુવેગની દદદિએ અથવા તો નાયકાદિના વ્યાપારની દૃષ્ટિએ 
એટલે કે નાયક ફૂલપ્રાપ્તિ માટે જે યત્ન કરૅ છે તે કાર્યની દષ્ટિએ 
આખાયે કાર્યની પાંચ અવસ્થાએ ગણી છે તે--આરમ્ભ, પ્રયત્ન, 
ગ્રાપ્તિસંભવ, ફેલપ્રાપ્તિ અને ફ્લયેો।ગ. ખીજતે માટેના ઓત્સુકચનું 
'નિબન્ધન તે આરમ્ભ. એને મેળવવાને પ્રયત્ન માંડવે તે પ્રયત્ન. 
ફૂલની પ્રાપ્તિનો સમ્ભવ તે પ્રાપ્તિસમ્ભવ, ફકૂલપ્રાપ્તિ થશે જ એવી 
ખાતરી જયારે થાય ત્યારે ફૂલપ્રાપ્તિ અતે સમમ્ર ફેલ જ્યારે પ્રાપ્ત 
થાય ત્યારે ફૂલયેોગ. 


વસ્તુચુફ્નની દણ્િએ ભરતે પાંચ સંધિએ તથા તેનાં ૬૪ 
અંગો ગણાવ્યાં છે. વસ્તુના યોગ્ય સંગઠનને માટે આ સંધિઓની 
ધણી જ અગત્ય છે. આ સંધિપૅચક તે સુખ, પ્રતિમુપ્પ, ગભે, અવમર્શ 
અને નિર્વહષ્યુ. અર્થપ્રકૃતિ ન્યાં અનુરૃપ અવસ્થાની સાથે સંધાય ત્યાં 
સંધિ થયે! કહેવાય. મુખર્સધિ તે ખીજ અતે આરમ્ભનું ન્નેડાણુ, 
પ્રતિમ્ુખ તે બિન્દુ અતે પ્રયત્નનું નેડાણુ, ગભ તે પતાકા અતે પ્રાસિ- 
સંભવનું જેડાણુ, અવમરા તે પ્રકરી અતે નિયતાતસિ અથવ। ફૂલપ્રાપિનું 
ન્નેડાણુ અને નિર્વહણુ તે કાર્ય અને ફ્લયે[ગનું ન્નેડાસુ છે. આમાંથી 
અવસ્થાની હાજરી તો હોય જ. અચપ્રકૃતિઓમાંથી પતાકા અને પ્રટરી 
હોય કે નચે હોય. 

વળી જ્યાં જુદ્દાજુદા અર્થેના સમ્ભવવાળાં ખીજની સમુત્પત્ત 
થાય ત્યાં સુખ. ઘડીક દેખાય અને ઘડીક ન દેખાય એમ ખીજનું 
સમુદ્ધાટન થાય ત્યાં પ્રાતિમુખ. આમ ઊંઘડેલું ખીજ મળે અને વળી 
ખોવાઈ જય અતે ફરી તેનું અન્વેષણુ ચાય ત્યાં ગભ, ફળ મેળવવાના 
વિચાર માટે વિમરીણુ થાય ત્યાં અવમશે. અને ફળની અંતિમ પ્રાપમિ 
'તે નિર્વહણુ.* ર 

૧, આ પ'ચકત્રય તે! બધા ૪ સ્વીકારે છે, છતાં સધિનું સ્વરૂપ શું છે 
"તેના વિશે ઉપર જણાવ્યું તેમ મતભેદ છે. વળી સન્ધ્યગોમાંથી કેઈ ફોઈકના 
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ક્ટલીક વખતે, સુખ્ય વસ્તુની અપેક્ષાએ ખહુ જ ગેણુ હેય 
છતાં કથાનું સાતત્ય સમજવા માટે જરરી હેય એવાઃ પ્રસંગો 
નાટકકારે નાટકમાં સચવવા પડે છે. આવાં સૂચનોને માટે ભરત 
અર્થાપક્ષેપકપચક આપે છે તે--વિષ્કમ્ભક, ચૂલિકા, પ્રવેશક, અંકાવતાર 
અને અંકસુખ. 

મધ્યમ પાત્રથી પ્રષો।ન્નયેલ, નાટકના મુખ અને વસ્તુને સંચાર 
'ક્ર્નાર વિષ્કમ્ભક છે. તે શુદ્ધ અતે ગંકીણું એમ ખે ન્નતને છે. 
તેમાં જો મધ્યમ પાસા જ હોય તો તે શુદ કહેવાય અને મધ્યમ અને 
નીચ બન્ને ન્નતનાં પાત્રો હોય તે! સંકીણુ કહેવાય. 

પડદા પાહળ ઊભા રહીને ઉત્તમ, મધ્યમ કે અધસ પાત્ર ન્યારે 
વસ્તુસચન કરે ત્યારે (એટલે કોઈપણુ પડદા પાછળની ઉકિત યાય 
ત્યારે) ચૂક્િકા કહેવાય. 

બીન્ન અંકાની વચ્ચે આવતો, બિન્દુગ્મોના સંક્ષેપ માટે નાટક 
અને પ્રકરેણુમાં આવે તે પ્રવેરાક. ગમાં ઉદાત્ત પુસુષાદિ ન હેય પણુ 
પ્રાકૃત ભાષા જ ગમાં વપરાય. તેથી એમાં નીચ પાત્રો જ હોય. 

ખે અંકની વચમાં અથવા કોઈ એક અંકમાં બીજર્થ સૂચવવા 
મારે જે પ્રયે।“નય તે અંકાવતાર. 


“------- ત 


નામમાં ભેદ પખ મળે છે. આમ આ પચકત્રય બધા જ લેખકે! માન્ય કરે છે, 
પણ સૂળથી જ નેની ભાવના અસ્પણ રહી છે તેવા કોઈક કોઈક પ્રકારો વિસે 
પાછળથી સ્પષ્ટતા આણવાને મતભેદે। ઊભા થયા છે. દા. ત., બિન્દુ તે કોઇએક 
સ્થળ માત્ર જ નહિ, પરંતુ ન્ત્યાં જ્યાં બીજને। સ્પષ્ટ વિકાસ ત્યાં ત્યાં બિન્રુ 
હોય એમ ભરતમા પણુ છે, છતાં તેને સ્પષ્ટ કરવાનું પાછળના કેટલાકને જર્રનું 
લાગ્યું છે. આ દછિએ અભિનવે પોતાની ટીકામાં નોંધેલા નાનામોટા મતભેદે।, 
તેમજ '“નાટકલક્ષણરત્નકોરા' જેવા ગ્રન્થામાં નોંધાયેલા મતભેદો તપાસવા જેવા 
જૈ. ડૉ. વી. રાઘવને જેમ વત્તિઓને। બારીક અભ્યાસ કર્યો છે, તેમ આ 
પચકત્રચ, તેના પરસ્પર સસ્ઞન્ધે!, તેનાં સ્વર્ષ, તેના વિભાગો આદિને! બારીક 
સે;તિહાસિક ટષ્ટિએ અભ્યાસ કરવાની જરૂર હજી ઊભી છે. 
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અંકનાં છૂટાં પડી ગયેલાં સુખને જ્યારે પુરૂષ કે સમો સંક્ષિ 
ભનાવે ત્યારે અંક સુખ ખને. 

નોંધઃ--નાટક તથા પ્રકર્ણુમાં પાંચે સંધિ હોય, વ્યાયોગ અ 
શહામૃગમાં મુખ, પ્રતિસુખ અને નિર્વકણુ હોય. ડિમ અને સમવડકુારર૨ 
સુખ, પ્રતિમુખ, ગભે અને નિર્વહણુ હોય. પ્રહસન, ભાણ, વીથી, અ 
અંકમાં મુખ અને નિર્વહણુ એમ ખે જ સધિએ। હાય. 

આ દરેક સંધિનાં અંગો પણુ ભરતાદિ મ્રન્થેમાં આપ્યાં ૬ 
પણુ તેતી વીગત આપવાની અઠીોં જરૂ2 નથી. 
નાનરી પ્રસ્‍તાવનાદિ 

દરેક નનતનાં રૂપકની શરૂઆતમાં પ્રસ્તાવતા મૃકડાની હય દે 
“ભરત આ પ્રસ્‍તાવનાનાં ઓગણીસ અંગ ગણાવે છે. તેમાંથી પહેદ 
નવ પડદા પાછળ પ્રયોજવાનાં હોય છે અત બાષીનાં પડર ઊધડય 
પછી પ્રચે! જવાનાં હેય છે. આ ૧૯ અંગે! નીચે મુજબ છેઃ 

વાદિત્રોને તેને સ્થાતે મૂકવાં તે પ્રત્યાહાર. ગાયકો આવી 
પોતાને સ્થાને ખેસે તે અવતરણ્‌. પટિગીતક્રયા (આલાપ)ને આર 
તે આરમ્ભ. વીર! સર્વ આતોદ્યના સરનું તાલપ્રધાન અનુસંધાન 
આશ્રવણુા।. માંથી આલાપ આપતાં હાથથી આંગળોને। વ્યાપા 
(વાદિત્ર ઉપર) “રવો! તે વકત્રપાશિ. વીણાદિતે એજસમવાળાં કરવાં : 
 જૃ, અકાવતાર અને અ'કાસ્ય કે અ“પમુખનો વચ્ચે ખરેખર શે ભેદ 
તે સ્પષ્ટ થતું નયી. “નાટચદર્પણ'માં તેમજ “નાટકલક્ષાગરત્નકોરા'માં અકાવતાર 
બે સમજુતી આપી છે તે « ખતાવે છે કે એનું સ્વ૩૫ સ્પષ્ટ નહોતું ધન જ 
પૂર્વા કાન્તે કોઈ પાત્ર ઉત્તરાંક મુખનું સૂચન કરે તે અ'કાસ્ચ અને ઉત્તરાંક 
રારૂઆતમા જ કોઇ પાત્ર પૂવોકના અન્વતી સાથે સમ્બન્ધ સાચે એવં બેલે 
અકાવતાર એમ કદે છે તે સ્પષ્ટતાન1 દષ્ટિએ બરાબર છે. પણુ ઉપર આપે! 
ભરતની સમત્નૂતી કરતાં ધન જયનાં એ સમનત્તૂતી જટા જ પ્રકારની છે તે પ 
ક.પણ છે. એટલે આવી નાની બાબતોમાં સ્પણતાનેો વિકાસ થતે। ર૨લ્લો છે એ 
તતો દેખાય છે. 
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પશ્િધિટ્તા પ્રહારપંચકથી મૃદંગાદિતો મેળ મેળવવો તે સંઘટના. વીણ્‌ાન 
દિનો સાથે મૃદંગાદિનો મેળ મેળવને। તે માર્માસારિત. તાલના વિભાગ 
પડે તેવાં વાદ્ત્રિનો મેળ સાધવો તે આસારિત. દેવતાનાં કોર્તનનું 
એકાદ ગીત ગાવું તે ગીતવિધિ. પ્રત્યાહારાદિ. આટલે સુધીનાં ર ગનાં 
પૂવેઅંગોનું નાન્દીપાઠેક્ો શર્‌આતમાં ઉત્થાપન કરે તે ઉત્થાપન. ચારે 
દિશામાં ફરીને લેકપાલેને વંદનો કરવાં તે પરિવર્તન. આશીતચનવાળી 
જે હંમેશાં પ્રચોન્નય છે તે નાન્દી. જજરના શ્લે।કથી બતાવાતી અને 
શુષ્કાક્ષરથી અપકૃષ્ટ વ્રવા હેય તે શુખ્કાવકૃષ્ટા. પછી પહેલી જ 
વખત અભિનય કરવામાં આવે તે રંગદ્દાર. શુંગારના અભિનય સાટે 
અંગહાર ચારી આદિ જમા કરાય «યાં ચારી અતે સૈદ્ર અભિન 92 
એમ કરમાય તે મહાચારી. વિદૂષક, સૃત્રધા2 અને પારિપાર્શ્ર જેમાં 
વાતાલાપ કરે તે ત્રિગત. નાટકના હેતુને! ઉપક્ષેપ કર્યા ષછી નાયકા- 
દિની સ્તુતિ કરીન પ્રેક્ષકાનાં મતતે ૨જન કરવું તે પ્રરોચના. 

આટલાથી સમન્નશે કે નાન્દી પહેલાંનાં અંગો તો માત્ર તેયારીનાં 
જ હતાં. નાન્દી, ત્રિગત અને પ્રરે।ચના એ ત્રણુ અંગો“ ખરેખર 
ઉપયોગી હતાં. 

એને સાર એટલે જ કે પહેલાં વાદિત્ર, ગાયકો વગે? બોઈડવય, 
પછી વાદિત્રા તેમજ ગાયકાનાં સૂર, તાલ વગેરે મેળવા લે'.””. પછી 
નાન્દી ગવાય. પછા સત્રધ્ા? પ્રાસ્તાઈલક વાત કરે અને પ્રેક્ષકોના મનનું 
આવજન કરે. આ પ્રસ્‍તાવનાનાર કટલાક પ્રકારો ગણવામાં આવ છે. 

ી ૨. એટલે જ આપણને ઉપષપખલબ્ત્ર નાટકે।માં નાન્ટી સિવાયનાં પૂ્વર'ગના 

બીન્ન અગેને 1નદે'શ નથી હેક. આ, સાક્ષાત્‌ પ્રયાગમાં ફેરફાર કેમ થતે 
રહ્યો છે તે પણ્‌ ખઅતાવે છે. 

૨. પ્રસ્‍તાવંનાના સ્વરૂપમાં પણ ફેરફાર થતે! રલો છે. ભાસાદ્નાં નાટકોમાં 
નાન્દી પછી તરત જ મુખ્ય વસ્તુના અવતાર જ સૂચવ્રાય છે. અમ! કત! વિશે, 
ફતિ વિશે તેમજ પ્રરાચના વિરે કશુ જ નથી હોવું. તેમ કાલિદાસાદિમાં આ 


બધું છે, તે! તેના પ્રમાણમાં શૂદ્રકાદિસાં એ ખાબતનુ” અતિલ ખાણ "પણ્‌ દે'ખાચ 
ક ફ હ. 

છે. અલબત્ત, આ ખાબતમાં નાટકકારની અગત મનોાવત્ત ઉપર્‌ પણુ 

આધ્રાર હેય છે. 


દ 


"૮૨ સેસ્કૃત નાટયશાસા 


“દશર્‌પક'માં ત્રણુ પ્રકારે! તાંધ્યા છે.૨ કથે।દ્ધાત, પ્રશૃત્તક અને પ્રયેગા- 
તિશય. તેમાં પ્રસ્‍તાવનાતે અંતે સૂત્રધાર ખોધ્યે! હોય તે જ વાકય 
અથવા તેને। અથે ખોલતાં ખોલતાં જ પહેલું પાત્ર પ્રવેશે તેને કથે।દ્ધાત 
કહૈ છે. પ્રજૃત્તકમાં પહેલા અંકમાં પહેલાં પ્રવેશના કરનારના પાત્રનું 
સૂચન કોઈ જકતુનાં સામ્યથી ફરવામાં આવે છે. “આ એ પ્રવેશ છે' 
એવી ન્નતતી પ્રસ્‍્તાવનાને અંતેના સૂત્રધારના વચન સુજખબ ન્નયારે 
પહેલું પાત્ર પ્રવેશે ત્યારે પ્રયોગાતિશય થાય. પણુ આ બેદે! વચ્ચે 
સ્પષ્ટ ભેદ ખહુ ઓછે છે. 


૬. રસ 

ભરતના “નાટચશાસ્ત્ર'માં જ રસવાદ એની ખધી વીગતો સાથે 
પૂરે વિકસેલો મળે છે. તેથી રસવાદની રારૂઆત તે ધણી જૂની 
હોવી નનેઈએ એમાં શંકા નથી, પણુ એનો પ્રતિહાસ આજે તો 
લુમ્પ્રાયઃ છે. 

ભરતના “નાટચશ્ઞાસ્રમાં શાન્ત સહિત નવ રસો, તેના વિભાવે।, 
અતુભવેો,, વ્યભિચારી અને સ્થાયી ભ્રાવો--એ બધાનાં નામે! અને 
વણનો મળે છે.૨ એમાં પાછળના લેખકે! તરફથી ખાસ કરું જ 
ઉમેરાયું નથી. આવી રીતે શરૂઆતમાં જ આ રસવાદની વીગતો પૂણે 
વિકસિત દશામાં આપણુતે મળે છે. 

પરતુ એક અત્યન્ત અગત્યની તાત્વિક બાબતમાં પાછળથી 
ખૂખ ચર્ચા થઈ છે અને તેથી કરીતે રસવાદતી વીગતો નહિ, પણુ 
રસની તાત્ત્રિક ભાવના વધુ ચોક્કસ અતે શાસ્ત્રીય ખતી છે ગમાં 
શકા નથી. 

“નાટચશાસ્્ર'માં રસની નિષ્પત્તિ માટે નીચેનું એક સૃત્ર મળે છે. 
વિમાવાનમાવચ્યસમિતારિસંયોશાર્‌ ર્સનિષ્વાસિઃ 


૬. 'ટરાર્‌પક', ૩, ૩ 
૨, આ જ પુસ્તકના ખીનન વિભ્રાગમાં “નાઢચરાસ્ર'માં આવતા વિષચેોની 
ચાદી આપ છે. તેમાંથી રસાદિનાં વર્ણન કયા અધ્યાયમાં છે તે જણી શકાશે, 
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આ સુત્ર પોતે આજના 'નાટયશાઅ'ના હિસાખે જૂનું હોવાને 
સંભવ છે. તેથી એમાં ધણા વખતને મત સમાયો છે એમ ગણી 
શ્રકાય. આ રસંનિષ્પત્તિ કેમ થાય છે તેના વિશે ઘણા મતે! છે, તેમાં 
અત્યાર સુધી મમ્મટે નોંધેલા લેોલ્લટાદિના આ સૂત્ર ઉપરની ચર્ચારૂપે 
મળતા ચાર મતો ખામ નાણીતા છે.૫ પરતુ હમણાં બહાર પડેલા 
“ભાવપ્રકાશ'માં કેટલાક વધુ મતો નોંધાયેલા પણુ મળે છે. આ મતો 
નવા છે અને ખાસ અભ્યાસીએ સિવાય ખીન્નને ન્નણીતા નથી. માટે 
અહીં તે વીગતવાર તૉંષ્યા છે. નીચે 'ભાવપ્રકાશ'માંથી તે ભ્રાગનું 
ભાષાન્તર્‌ જ આપ્યું છે. 

'ભાવપ્રકાશ'ના ખીશક્ન અધિકારમાં૨ ભરતતેો મત આમ આપ્યે। 
હં: યથાસ્થાને પ્રવેશેલા વિભાવાોથી સ્થાયીએ। નીપજે છે. તે સ્થાયીઓ 
ચાર જાતના અભિનયથી રસેનનાં રૂપ લે છે. વિભાવ, અનુભ્નાવ, સાસ્વિક 
અને વ્યશ્ચિયારીથી સ્વાદુ બનતો સ્થાયી ભાવ તે જ *સ છે. જેમ 
સસાલાથી યુક્ત અન્ન સ્વાદુ ખને છે, તેમ વિભાવાદિથી યુકત સ્થાયી 
રસ ખને છે. 

પછી '“ભાવપ્રકારા'માં2 ભરતશજૃદ્ધતે મત નીચે મુજબ આપ્યે। 
છે: જેવી રીતે નાના પ્રકારના મસાલાથી અને રંધળુથી અન્ન 
મધુરાદિ છ રસે।માંથી એકમાં પરિણુમે છે અતે તેના ભોક્તા પોતે તે 
રસરૃપે તેનો સ્વાદ લે છે તેવી રીતે નાના પ્રકારના વિભાવાદિથી 
અભિનયની મદદ વડે યોગ્ય રીતે અભિર્વાધિત સ્યાયો ભાવે। સામાજિકના 
મનમાં રસરૃપે પરિષણુમે છે અને તે તે રસરૂપે તેમના મનથી ભોગવાય છે. 


_જ#---૦૦-૯૦૪-૦૦-૦-ણઇ નળનભસમરણા#૪શ૦૫-૦૦; ઠતાળણડ.4.. ટ૦-.... ૦... --ન્‍૪.- --“ઇ-તમવર-૦_ સઇ”જમકઞાતમળમત:ડતતરતાક, ...,ન્યઈ.. 


૧. સમ્મટના 'કાવ્યપ્રકાર'માં ચોથા ઉલ્લાસમાં લે।!લ્લટ, રા'કુક, નાચક 
અને અભિનવના મતોને! સાર આપ્યો છે. મૂળ “અભિનવભારતી'મા અભિતવે 
પોતે જ પોતાના ત્રણુ પુરેગામીના મતોને। સાર આપોને પોતાને! મત સ્થાપિત 
ક્યો] છે. તેના ઉપરથી “કાત્યાનુશાસન'માં હેમચ'દ્રાચાયેરે પણ એ મતે! નોંધ્યા 
છે,' તેમાં તથા “અભિનવભારતી?માં ભટ્ટ તેતને। મત પણુ મળે છે. 

૨. પૃ. ૩૬, લી. ૭-૬૩ 

૩- "દૃ. ૩૬, લી. ૬૪-૨૦ 
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'ભાવગ્રકાશ'માં? વાસુકિનો મત આમ આપ્યે! છેઃ જેમ નાના 
પ્રકારના મસાલા અને રાંધણુથી અન્નમાં રસ આવે છે તેમ ભાવે 
અભિનયની મદદથી રસ ઉપજાવે છે.૨ 

પછી 'ભાવપ્રકાશ'માં એક ધણે! જ અગત્યનો અને આજ સુધી 
બીજે ઉલ્લેખામેલે મળ્યો નથી એવો શિવને મત આપ્યે! છે. 
ડ્ઞાર્દાતનયના લખવા મુજબ 'યથેગમાલા' નામે સંહિતામાં શિવે 
તિવસ્વતને આ મત સમજાવ્યો હતો. એ મત શારદાતનય ટીક ડીક 
વિસ્તારથી આપે છે?, તે આખો નીચે આપ્યે! છે. 

પરમાત્માને જ્તાનપ્રભા, આનન્દપ્રભા અને ક્રિયાપ્રભા નામે ત્રણુ 
પ્રભાઓ છે. ત્તાનપ્રભા ચેતન્યમણિરૂ્પ જીવની આસપાચ બધે વ્યાપી 
રહે કે તેથી એ ત્તાનપ્રભા પરમાત્માની બધી વસ્તુમાં રહેલી ચેતના 
છે. આનન્દપ્રભા પણુ પુરૃષોમાં બધૅ ટેખાયા કરે છે, પણુ તેનું સુખ 
વૈષયિક છે. ક્રિયાપ્રભા તે પ્રાણુ છે. તે દેહમાં રહે છે. પરમાત્મા 

સર્વવસ્તુમાં પ્રસ્પન્દન પ્રવર્તાવનાર છે. સાનપ્રભા આનન્દ વાળી હેય છે 
અને તેમાંથી સત્ત્વમુણુ જન્મે છે. કિયાપ્રભા તે ૨જસ છે. સત્ત્વમાંથી 
ઊપજેલીં તે ઉત્તમ રાક્તિ છે. મતે।મયાદિ તેના અધિષ્ડાતાએ છે. 
આ તત્તવે! કોઈક વાર્‌ સાથે અને કોઈક વાર જુદાં રહૈ છે. સત્ત્ત વિશ્ચાળ 
છે, તેમાં રજસ સમાય છે. અને રાજ્સમાં તમસ સસાય છે. 
આત્માના અન્તરમાં મતની મક્થિતિ કહૈવ!ય છે. કેટલાક આતે સાથે 
રહેલાં જ માને છે, કેમકે એમની વચ્ચે નેરન્તર્ય દેખાવ છે. તન્‍્માત્રાની 
સાથે દશ ત્તા 'નેન્દ્રયે। અને દશ કમન્દ્રિયા થાય છે. મન એ બન્ને 
પૃ. ૩૬, છેલ્લી બે લૌઢી અને પૃ. ૩૭, પહેલી બે લીટી. 
ડી રીતે ભરત, ભરતભૃષ્દ અને વાસુક્ના મત વચ્ચ કકે 
વિરોષ નથી. 

૩. સળમાં દ. ૪૨, લો. ૭ થી હૃ. ૪૫, લી. ૧૫ સુધી આ મત આપ્યા છે. 
કદાચ પૃ. ૪૬, લી. ૭ મીતી પહેલાના કેટલાક શ્લે।કેડમો આપેલ સમજતી 
પણુ રાવમતની હચ, પણુ એના વિરે મને ખાતરી નથી. ર 
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રૂપ છે. અહંકારથી યુક્ત તન્માત્રાની યથાક્રમ વિકૃતિ તે દશ પન્દ્રિયો 
કહેવાય છે. એકલા અહંકારની વિકૃતિ મન છે. અહંકાર પોતે પ્રકૃતિની 
વિકૃતિ છે. પ્રકૃતિ પણુ સાત્તિઝી, ૨।જસી અતે તામસી એમ ત્રણુ 
પ્રકારતી છે. તેમાંથી સાત્તિ#ી પ્રરૃૂતતિ વિષયે। પરત્વે નિણુયે! કરી શકે 
છે, ત્યારે તેને બુદ્ધિ કહેવાય છે. પોતાના અંશોની સાથે ન્નેડાયેલી 
આ ખુદ્ધિ સર્વ જીવોની ઉપકારિકા છે. એના અંશે તે પાંચ જુદીજુદી 
વિન્તાનેન્દ્રિયા છે. આ ઇન્દ્રિયો તે તે વિષયના આક્લોચનમાં સહાયભૂત 
બતે છે અને મન બુહ્તિતે સંકલ્પ કરવામાં મદદ કરે છે. અપરેોક્ષ 
અવભાસ તે આલે;ચન અને પરોક્ષ અવભાસ તે સેકલ્પ કહેવાય છે. 
અહંકાર અભિમાનથી ખુદ્ધિને મદદ કરે છે, તે સાતાને। સે્‌યનો સાથેનો 
દેશકાળનો સંબંધ છે. “આ માર્‌ું' એમ જે ગ્રહ છે તે અભિમાન 
કહેવાય છે. ક્રિયાનો હૅતુભૂત છે માટે પ્રાણુ રાજસી છે. પ્રાણુ, ભૂતોના 
આશમયમાં રહૅલે।, પોતાના અંશથી તેમને ઉપકારક છે. કર્મેન્દ્રિયો 
પોતપોતાના વિષયોથી પ્રાણુને ઉપકારક છે. “હું કરું' એવા સકલ્પથી 
મન પણુ તેને ઉપકારક છે. તેના જ ચાલુ પરિણામથી (|વેકારથી), 
તામસી સજનનો અવસ્થામાં, કાળ ઊપજે છે. અને એનાં પરિણામો 
ક્ષણાદ છે. તેથી જ ખધાં ભૂતોર્માં ફે2ફાર થયા કરે છે. તે કાળ 
સ્પન્દરૂપે પદાર્થાને' પર્ષણિમાવીને ગ્તાતાને, ઝેયને અને જ્ઞાનને મેળવે છે. 
સત્ત્વાદિ ચુણ્‌ના ભેદ મુજબ અહકાર પણુ ત્રણુ ન્નતતેો। છે, સાત્વિક 
અહકાર, ઇન્દ્રિયોને વિકાર કરતે, ઇન્દ્રિયની પ્રકૃતિ બને છે. ભૂતાદ 
તામસી અહકાર રાબ્દ અને તન્માત્રાની પ્રકૃતિ ખને છે. રાજમ એ 
બન્તેતે ઉપકારક બને છે. અહ'કારની વૃત્તિ તે અભિમાન કહેવાય છે. 

તે તે ઇન્દ્રિગોચર્‌ આ અભેમાર્નાત્મિકા વૃત્તિ, ખાલાર્થોનાં 
આલંખનવાળી બનીને ફીંગારરસાત્માતે પામે છે અતે એમાં વિભાવાદિ 
ભેદ મુજબ બેદને પામે છે. 

લલિત વિભાવે, સાત્ત્વિક અનુભાવ અતે વ્યભિયારી સાથે, 
પોતપોતાના અભિનયની મદદથી ન્્યારે સ્થાયીમાં પરિણુમે છે, ત્યારે 


૮૬ સજ્કલ નાટચગશાસ્ા 


ગ્રેક્ષકોનું મન રજમ્સત્ત્તતો આશ્રય લે છે. તેમાં જે સુખાત્મક વિકાર 
હે।ય છે તેતે રગાર્રસનું નામ મળે છે અને તેનાથી મન રસાય છે. 

જ્યારે લલિત વિભાવેો, પોતાને ઉત્કષે કરે એવા ભાવો સહિત 
સાત્તિકાદિ અભિનયની મદદથી સ્થાયીને પોષે છે ત્યારે પ્રેક્ષકેનું 
રજસથી સ્પર્શાયેલું મન તમસને અનુસરે છે. ત્યારે ચેતન્વને! જે 
વિકાર ચાય છે તેને હાસ્યરસ એવું નામ મળે છે. 

જ્યારે સ્થિ2 વિભાવો પોતાને યે!ગ્ય સાત્તિકાદિ ભાવો સહિત 
પોતાના અભિનયની મદદથી સ્થાયીમાં પરિણમે છે, ત્યારે પ્રેક્ષકરાનું 
સત્ત્વવૃત્તિવાળું મન રજસતે અનુસરે છે. ત્યારે અભિમાનવળે। જે 
વિકાર થાય છે તે વીરરસ એવું નામ પામે છે. 

જયારે ચિત્ર વિભાવો, સત્ત્તાદિ ભાવોની સાથે પોતપોતાના 
અભિનયની મદદથી, પોતાના સ્થાયીમાં પરિણુમે છે ત્યારે પ્રેહ્ષકેતું 
મન રજસ અતે સત્ત્વથી ઉજિવલ બને છે. ત્યારે જે ખબુહ્દિયુક્ત વિકાર 
ચાય છે તે અદૂભુતરસ નામે ઓળખાય છે. 

જ્યારે ખર વિભાવો, પોતાને અનુકૂળ ખીન્ન ભાવે! સાથે 
પોતાના અભિનયનો મદદથી પોતાના સ્થાયીનું રૂપ લે છે, ત્યારે 
પ્રેક્ષકાનું મત રજસ અને તમસથી યુક્ત થાય છે. ત્યારે જે અઠકામ્યુક્ત 
વિકાર થાય છે તે રૈદ્રરસતે નામે એળખાય છે. 

જયારે રૂક્ષ વિભાવે!, પોતાને અનુફૂળ ખીન્ન ભાવોની સાથે 
પોતાના અભિનયની મદદથી પોતાના સ્યાયીમાં પરિણુમે છે ત્યારે 
મન તમસથી આરૂઢ, ચિન્તાયુક્ત અને જડાત્મક ખને છે. ત્યારે 
સત્વાળે! જે વિકાર થાય છે તે કરુણુરસનું નામ મેળવે છે. 


જ્યારે નિન્દિત વિભાાવે।, પોતાને અતુકૂળ ભાવોની સાથે, પોતાના 
અભિનયની મદદથી, પાતાના સ્થાયીમાં પરિણમે છે ત્યારે પ્રેક્ષકેનું 
મન સત્ત્વથી જુદું પડીતે ખુદ્ધિથી જ યુક્ત બને છે. ત્યારે જે ચિદ્ટ- 
વાળા વિકાર થાય છે તે બાભ્રત્સ રસનું નામ મેળવે છે. “ 

જ્યારે વિકૃત વિભાવે, પોતાને યોગ્ય ભાવોની સાથે, પોતાના 


વિભાગ ત્રીજે ૮૭ 


અભિનયની મદદથી પોતાના સ્થાયીમાં પરેણુમે છે ત્યારે પ્રેક્ષક્ોનું 
મન તામસવાળું અને ચિત્તમાં જ યુકત બતે છે. ત્યારે જે વિકાર 
ચાય છે તે ભયાનકરસતું નામ મેળવે છે. 


આવી ન્નતની રસોત્પત્તિ અને શાશ્ચવતી મનેજૃત્તિ શિવે વિવ- 
સ્વતને “યોગમાલા' નામે મંહિતામાં કહી છે. 


તે પછી “ભાવપ્રકાશ'માંર પ્રવાભૂનો શાન્તરસ વિશેનો મત 
ઉલ્લેખ્યો છે. તે આમ છે.૨? કેટલાક વિચક્ષણા મનેશૃત્તિને નવ 
જતની ગણે છે અને તેથી શાન્ત નામે રસ નાટયમાં પણુ છે એમ 
સ્વીકારે છે. પણુ નએ મત પવ્રભૂને યોગ્ય લાગતો! નથી. યેગ્ય વિભાવે, 
પોતાને યોગ્ય ભાવાતી સાથે અભિનયની મદદ વડે શમ? નામે 
સ્યાયૌીમાં પરિણુમે ત્યારે શ્રાન્તરસ ઊપજે છે એમ કહેવાય તા એ 
યોગ્ય નથી. કેમકે, તપશ્ચરણુ વસ્તુવાળાં નાટકાદિમાં વાકયાથેપદાથેના 
અભિનય કરવાનું શકય નથી; તેથી સામાજિકના મનમાં શાન્તરસ 
ઊપજે જ નહિ. વળી શ્રાન્તમાં બધા વિકાર્‌। શમી ન્નય તેથી અહંકાર 
અને અભિમાનનાં (શ્રણુથી ઊપજતે રસ સંભવિત જ નથી. વળી 
એને વિભાવાદિ ન હેય તેથી નટેો એને પ્રયોજી પણુ શકે નહિ. 
માટે શ્ઞાન્તરસ નાટકમાં સ્વીકારી શકાય નહિ. 


પછી 'ભાવપ્રકાશ'માં નારદને મત આપ્યો છે.” તે સામાન્ય 
રીતે શિવમતને મળતો છે. તે મત નીચે મુજબ છે, 
જ્યારે અહંકાર્વાળું મન રજસમાં સ્થિત થાય અતે બાલાર્થનું 
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૧. પૃ. ૪૭, લી. ૧-૧૦ 

૨. એમ લાગે છે ઉપલી બધી ખાખતોમાં પડ્ાભૂમત (જે બ્રહ્મમત જ 
હોવાને! સમ્શવ છે તે) શિવમતને મળતે! છે. 

૩. રશાન્તના સ્થાયીને અહીં શમ ફલ્લો છે. ધન'જયાદિ પાછળના લેખકે! 
ચાન્તને। સ્થાયી નિવેદ ગણુ છે. નિર્વે દને સ્થાયી ગણાય કે નહિ તેના વિશે 
સારી પેઠે ચર્ચા પણુ થઈ છે. 

૪. પૃ. ૪૭, લી, ૨૨-૨૨ અને પૃ. ૪૮, લી. ૬-૮ 


૮ સજ્કૃત તાટયશાસ્ 


અવલંખન લે ત્યારે જે વિકાર થાય તેને શંગાર્રસ કહેવાય. 

તે જ નતનાં પણુ સત્ત્વ વગરના મનથી જે વિકાર થાય તે 
હાસ્યરસ કહેવાય. 

અહંકાર, રજ્સ અને સત્તતવવાળા મનને। બાલ્રાયેના સંગથી જે 
વિકાર થાય તે વીરરસ કહેવાય. 

વીર્‌માંથી રજસ અને અહકાર નીકળી નય ત્યારે અદૂભુતરસ થાય. 


2જસ, તમસ અને અહકારવાળા મનને ખબાદ્યાર્યના યોગથી જે 
વિકાર થાય તે રૈદ્રરસ કહેવાય. 

રોદ્રમાંથી ન્યારે રજસ અને અહુંકાર નીકળી જાય ત્યારે કરૃણુ- 
રસ થાય છે. 

ખુદ્ધિમાં રહેલા સત્ત્તયુત મનને! બાજલ્યાર્થના યોગથી જે વિકાર 
થાય તે ખીભત્સરસ કહેવાય. 

સત્ત્વ અને બુદ્ધિ વગરના તમસવાળા મનને। ખાદ્યાર્થના યોગથી 
જે વિકાર થાય તેને ભયાનકરસ કહેવાય. 

રજસ તમસ વગરનાં સત્ત્વવાળા ચિત્તતે આલ્યાર્થાના જરાક 
ચોગથી જે વિકાર થાય તે શ્રાન્તરસ કહેવાય. 

આમ નારદને મત છે, એટલે તે શ્ાન્તરસને સ્વીકારે છે તે 
પણુ સપણ ચાય છે. 

શિવમત, પદ્મભૂમત અને નારદમતથી જુદી દષ્ટિએ બંધાયેલા 


જે 


બીન્ન સતો! પણુ રસ વિશેના મળે છે, તેમ! લે!લ્લટાદિના મુખ્ય છે. 
આગળ ભરતનું સૃત્ર નોંધ્યું છે તેમાં આવતા નિપ્પત્તિ શબ્દના અર્થે 
જુદાજુદા લેખકો જુદાજુદા કરે છે. આમાંથી લાલ્લટ, રાંકુક, નાયક 
અતે અભિનવમુપ્તના મતે! મુખ્ય છે.૨ એ ખધા એટલું તો કખૂલ 


૧. આ બધાના સતો તેમના ગ્રન્થામાંથી મળે છે એમ નર્થી. પરંતુ 
પાછળના કાબ્યરાર્્ીઓગ અને નાટયશાસ્રીઓએ તેમના મતને સાર આપ્યા 
છે તે ઉપરથી આ મતેોને। સાર તારવી રાકાય છે. મળ “અભિનવભારતી'માં 
અલિનવે લેોલ્લટ, શકુ અને ભટ્ટ નાયકના મતે। આપી તેમને નકારીને પાતાને। 


'હેવેભાગ તજે ૮૯ 


કરે છે કૈ વિભાવાદિ સ્થાયીભાવમાં પરિણુમે ત્યારે રસનિષ્પત્તિ થાય 
છે. પણુ મતભેદ નીચેના સુદ્દાએ વિશે ઊઠે છે. 

(૧) વિભાવાદિ અને સ્થાયી કે રસની વચ્ચે સંબંધ શે। છે ? 

(૨) ભરતના સૂત્રમાં નિષ્પત્તિ શખ્દતે। અથ* શે। છે ? 

(૩) નાટયમાં રસની ચાર પરિસ્થિતિ છે. નાટકકાર પોતે જે 
પાત્રો આલેખે છે તેમણે અનુભવેલા રસ, નાટકકારે પોતે અનુભવેલે 
રસ, એતે સરૂપ બનાવતા નટે અનુભવેલે। રસ, અને પ્રેક્ષકોાથી અનુ- 
ભવાતો રસ. આ બધામાં રસતે! જે આવિર્ભાવ થાય છે તેની પ્રક્રિયા 
એક જ છે કે જુદીજુદી ર 

ભટ્ટ લોલ્લટના મતે વિભાવાદિ રસના કારકહેતુએ છે, એટલે 
એના મતે રસ ઉત્પાધ છે અને રસનિષ્પત્તિ તે રસોત્પત્તિ છે. તેના 
મતે વિભાવાદિ અભિધારાક્તિથી રસને વાચ્ય બનાવે છે એટલે 
વિભાવાદિ વાચકે! છે અને રમ વાચ્ય છે. રસની આ મમનજૂતીમાં 
નટમાં રહેલા રસ તરક જ દષ્ટિ છે, પ્રેક્ષકો રસ કેમ અનુભવે છે 
તેના વિશે આમાં ટશી દરકાર «૮ નથી. એટલૅ ભટ્ટ નાયક એમ કહે 
છે કે તે તે વખતના વિભાવાદિથી મૂળ પાત્રોએે જે રસ અનુભવ્યો 
હેય તે જ રમ નટમાં. તેતી અનુકરગુકળાથી, રહેલે! દેખાય છે. 
અને પ્રેક્ષક એમ મમજે છે કે નટ અથવા તો મૃળ પાત્ર અમુક 
ભાવ કે રસ અનુભવે છે અને તેથી આનન્દ પામે છે. ભટ્ટ લોલ્લટને। . 
આ સત ઉત્પાત્તતાદ અને પ્રતીઈતેવાદ તરીકે નનણીતો। છે. ટૂ'કામાં 
એના મતે પહેલાં. રમ મૂળ પાત્રોના મનમાં ઉત્પન્ન થાય છે, તનું 
અનુકરણુ નટ કરે છે અતે ગેક્ષકતે એમ પ્રતીતિ થાય છે કે એ રસ 
નટમાં મલા છે. 


“ન ન્--- અના ૦. 


સત સ્થાપિત કર્યા છે. એજ વાત એના “ઘ્વન્યાલોકલેચન'માં ' પણુ છે. પછીય 
ફ્ેમચન્દ્રના “કાવ્યાનુશાસન'માં આ બધ્રાના મતે।ને સાર મળે છે. તેમાં ભટ્ટ 
તોતને। મત વધારે મળે છે. ઉપરાંત, મમ્મટના “કાવ્યપ્રકાશ'માં, અને રારદા- 
તનયના “ભાવપ્રકાશ'માં પણુ આ મતોને।! સાર મળે છે. 


હ સંસ્કૃત નાટપયશાજ્ા. 


પણુ ભ્રટ્ટ લેલ્લટતી આ સમજૂતીમાં નીચેના દોષો ભટ્ટ સાંકુકે 
બતાવ્યા છે. 

(૧) નટમાં રસ છે એટલું જ માત્ર જણયાથી પ્રેક્ષક પોતે 
૨સાનુભ્રવ કેમ કરી શકે તે વાત એણે સમન્નવી જ નથી. એટલે કકે 
લોલ્લટે માત્ર પરલક્ષી દષ્ટિ જ રાખી છે, આત્મલક્ષી નહિ. 

(૨)' વિભાવાદિ રસના કારકહેતુએ ન હોઇ શકે; કેમકે નને 
એમ હોય તો, જ્યારે વિભ્રાવાદિતા અભાવ હોય ત્યારે પણુ રસનું 
અસ્તિત્વ દેખાવું જેઈએ. પણુ એમ થતું નથી. જેમ માટીમાંથી ધર 
ખને છે, પછી માટી ન હોય તોપણુ ધર રહે છે તેમ રસનું ચતું. 
નથી. રસની પ્રતીતિ તો વિભાવાદિની પ્રતીતિ યાય એટલી વાર્‌ જ 
થાય છે. માટે વિભાવાદિ રસના કારકહેતુએ બની જ ન શકે. 

તેથી કરીને શંકુક પોતે એમ સમજે છે કે રસ ઉત્પન્ન થતો. 
નથો; પણુ રસ નટમાં છે એમ પ્રેક્ષક અનુમાન કરે છે અને આ 
અનુમાનને એ (પ્રેક્ષક) રસ તરીકે ઉપભોગ કરે છે. અભિનય કરતાં ' 
કુશળતાથી બતાવેલા વિભાર્વાદે વડે મૃળ પાત્રને। સ્થાયી ભાવ નટમાં 
પણુ છે (ખરેખર નથી છતાં) એમ પ્રેક્ષક અનુમાન બાંધે છે. અને 
આમ અતુમાનાયેલ સ્યાયી ભાવ તે જ મ્રેહ્૯કથી અનુભવાતા 2સ છે. 
આમ શેકુકના સતે, પ્રેહ્કક જે રસોપભાગ કરે છે તે ખરી રીતે તાકિક 
અનુમાનની પ્રક્રિયા છે. એટલે ભરતના સુત્રને! નિષ્પત્તિ શબ્દ શેંકુક 
અતુમિતિ તરીકે સમનનવે છે. તેના મતે વિભાવાદિ અનુમાપકે। અને. 
રસ અનુમાપ્ય છે. પરંતુ શંકુક એટલું નોંધે છે કે પ્રેક્ષકો સ્થાયીભાવને 
અતુમાનપહતિથી અનુમાને છે છતાં એ અતુમિતિ, સામાન્ય દુન્યવી. 
અતુસિતિ કરતાં જુદા જ પ્રકારની છે. દા. ત., સામાન્ય અનુમિતિમાં 
હેતુ સત્ય હોય છે પણુ આ અતુંમિતિમાં નટ વગેરે વિભ્રાવા જે 
સાપકહેતુએ। છે તે સાચા નથી, કેમક્રે તે પોતે જ કાંઇ મૂળ પાત્રો. 
નથી. એટલે શંકુક એમ કહે છે કે આ અતુમિતિ ચિત્રતુર્ગન્યાય. 
સુજબ નિષ્પન્ન યાય છે. જેવી રીતે ચીતરેલા ધોડા વિશે આપણે, 


વિભાગ ગીજે હ્પઃ 


આ સત્ય છે ક મિથ્યા છે, આ સંશયવાળું છે કે સાટશ્યવાળું છે 
એમ ગણતા નચી છતાં ચિત્રના ધોડાને ધોડો ટડીએ છીએ તેવી જ 
રીતે આ અનુમિતિમાં સત્ય નચી, મિથ્યાત્વ નચી, સંશય નથી, તેમ 
સાદશ્ય નથી. માત્ર, આપણે નટ તે જ મૂળ પાત્ર છે એવું અનુમાન 
ખાંધીએ છીએ. આમ આ અનુમિતિ વિલક્ષણુ છે, લોકિક નથી. 
શંકુકની આ સમજૂતી અનુસિતિવાદ તરીકે જ્નણીતી છે. 

શંઝુકતી આ સમજૂતી સામે નીચેના વાંધાએ રજૂ કરવામાં 
આવે છે. ન 

(૧) અનુમિત જ્ઞાન પ્રત્યક્ષ સાન જેટલે જ રસ આપી શકે નહિ. 

(૨) વિભાવોને હેતુ તરીકે લઈ શ્ષકાય નહિ. અનુમાનને માટે 
તો જ્ઞાપકહેતુ જ હોય, તેથી [વેભાવાદિને જ્તાપકહેતુ જ ગણુવા પડે. 
પણુ વિભાવાદિ જ્તાપકહૅતુએ થઈ શક્રે જ નહિ. કેમકે જ્તાપક હેતુથી 
તો જે સાધ્ય (એટલે કે જે સિદ્ધ કરવાની વાત) હેય તેનું જ અનુ- 
માન ચઈ શકે, સિદ્ધ વાતનું નહ, અને રસ તો સિદ્ધ છે, સાધ્ય 
નથી."પ માટે એનું અનુમાન ચઈ શકે નહિ. તેથી વિભાવાદિએ। એના 
સ્ાપકહૅતુએ પણુ થઈ શકે નહિ. 

ભટ્ટ લોલ્લટ અને ભટ્ટ શૅકુક બન્નેના સતમાં નટ તરફ જ 
દૃષ્ટિ રાખેલી દેખાય છે, એટલે કે તેએ મૂળ પાત્રના રસાનુભવની 
અથવા નટના રસાનુભવની જ સમજૂતી આપે છે. પ્રેહ્ષક તો, તેમના 
મતે, નટમાં રહેલા રસને પ્રતીત કરે છે (એટલે કે, નટમાં એ રસ 
છે એમ ન્નણે છે) અથવા અતુમિત કરે છે. (એટલે કે, નટમાં એ 
રસ છે એવું અનુમાન કરે છે). પ્રેક્ષકમાં પણુ રસ રહે છે કે નહિ 
એટલે કે ગ્રેક્ષકને પણુ સીધો અંગત રસાનુભવ થાય છે કે નહિ તેના 


૬, આ વાત આગળ ઉપર અભિનવના મતમાં વાસના સમનનવી છે તેના 
ઉપરથી સપણ થશે. 

૨, રાકુકના મતની સામેની આ દલીલ મળ ભટ્ટ તોતે કરી હતી, એમ 
“ફકાવ્યાનુશાસન' ઉપરથી લાગે જે. 


હ સંસ્કૃત નાટચશાસર 


વિશે એ બન્ને માન સેવે છે. પરતુ રસ ખીન્નમાં (દા. ત., નટમાં) 
છે એટલું જ જે પ્રેહ્ષકહને સમજાતું હોય અને પોતાને એ રસને સીધો 
અંગત અનુભવ જરા પણુ થતે। ન હોય તો ખ્રેક્ષકનું એમાં તાટસ્થ્ય જ 
રહે. પ્રેક્ષકોને એમાં અંગત કંર્ણ જ લાગતુંવળગતું નથી એમ કહેવાય, 
તેથી આ બન્ને સમજૂતીએ। પ્રેક્ષકના અંગત રસાનુભવને સમન્નવી 
શકતી નથી. 


આ બધા વાંધાને લીધે ભટ્ટ નાયક ભરતના સૃત્રને ખીજ રીતે 
સમજાવે છે, શેસનિષ્પત્તિ સમનનવવા માટે ભટ્ટતાયક શખ્દના ત્રણુ 
વ્યાપાર કલ્પે છે. આ નણુ વ્યાપારો તે અભિધાયકત્વ, ભાવકત્વ અતે 
ભોાજકત્વ. અભિધાયકત્વ એટલે શખ્દતી વાચ્યાર્થ આપવાતી શક્તિ, 
ભાવકત્વ એટલે અર્થના સાધારણીકરણુની શખ્દની શક્તિ, અને ભોજકત્વ 
ઝેટલે અથેતો ઉપભોગ કરાવવાની શબ્દની રક્ત. ભટ્ટનાયકની 
અભિધામાં સામાન્ય અભિધા અતે લક્ષણા બન્ને સમાઈ ન્નય છે. જે 
શક્તિથી નટમાં કૈ બીન્નમાં દેખાતા ભાવો કે લાગણીએ। સાધારણી 
કરાય છે (ત1₹€ છુલા1૦1115૯તૅ) તેતે ભટ્ટનાયક ભાવકત્તવ્યાપાર 
કહૈ છે. દા. ત., ભાવકત્વવ્યાપારથી સૌતા (જે આલ નવિભાવ છે 
તે) માત્ર સોતા નામે એક વ્યક્ત તરીકે નથી સમન્નતી, પખ્મુ સાંતામાં 
ચાલતા મતોવ્યાપારવાળી કોઈ પષુ સ્રો સમન્નય છે. અને આ 
ભાવફત્વવ્યાપારથી ૨મની સીતા તરફની રતિ જે સ્થાયી ભાવ છે તે 
પણુ સર્વસામાન્ય રતિ તરીકે સમ%નય છે, માત્ર અમુક ખે વ્યક્તિ- 
એની જ ૨તિ તરીકે નહિ. આમ વિભ્ાવો, અનુજ્ઞાવે।, વ્વભિયારીઓ 
અને સ્થાયીઓને ધેક્ષકો તેમનાં સર્વસાધારણુ સ્વરૂપમાં એળખે છે. 
એટલે કે, આ વ્યાપાર મુજબ મૂળ પાત્રના જે વિભાવાદિ છે, તે જ 
નટના પણુ વિભાવાદિ છે અતે તે જ પ્રેક્ષકના પોતાના વિભાવાદિ છે 
એમ પ્રેહ્કને સમકળય છે. દા. ત., રામે અનુભવેલ કરુખમુર્સ, નટે 
અતુભવેલ કરૃષ્યુમ્સ, અતે પ્રેક્ષક અનતૃભવેલ કરૃષખૂર્સ, એના સામાન્‍ય 
સ્વરૂપમાં એક જ છે. શામતો રસ નટના રસથી જુદો નથી, તેમ 
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નટને। ૨સ બ્રેક્ષકના રસથી જદો નથી પણુ તત્ત્વમાં રસ ખધા માટે 
એક જ સ્વરૂપને છે. આમ પ્રેક્ષક ભાવકત્તબ્યાપારથી સ્થાયીભાવને 
સાધારણી ડરે છે. 

સાધારણીકૃત વિભાવાદિની સાથે સાધારણીકૃત સ્થાયી જે 
શબ્દશક્તિથી પ્રેક્ષકવડે ભોગવાય છે તે શક્તિને ભટ્ટનાયક ભે।જકત્વ- 
વ્યાપાર કહે છે. રસતે આ ભોગ યોગીએ ના પરભહ્ાભોગ જેવે। છે. 
પરતુ રસના ભોગમાં રજસ અને તમમનાં તત્ત્વો હોય છે. તેથી 
એમાં વ્યાપકત્વ, દ્રાવકત્વ, અતે વિકાસકત્વના ગુણ હોય છે. ન્ટ્યારે 
યોગીના ભાગમાં એવું નથી હોતું. આ ભોજકત્ત સ્મરણુ અને અનુ- 
ભવથી વિશિષ્ઠ પ્રકારનાં પરિણામે! આપે છે. 

આમ ભટ્ટતાયકના મતે રસનિષ્પત્તિ એટલે રસે।પભુક્તિ. 

પરંતુ ભટ્ટતાયકની આ સમજૂતી વિશે અભિનવગુપ્તાચાર્ય નીચે 
મુજબ ટીકા કરે છે. શબ્દની ભાવકત્વ અતે ભોજકત્વ નામે ખે નવી 
શક્તિએ ડેલ્પવાનું કશું કારણુ નથી. ખરી રીતે તો એખે શક્તિઓ 
ભાવની વ્યાખ્યામાં સમાયેલી છે. ભરત ભાવની વ્યાખ્યા જ્ાત્યાર્થાન્‌ 
માવનન્તાતિ માવા: એમ આપે છે. આને અથ એ કે ખધા જ ભાવોમાં 
ભાવકત્વની શક્તિ અન્તગૈત છે, માટે વ્યભિચારી અને સ્થાયી ભાવે 
પોતે જ પોતાની ભાવકત્વની ર્શાક્તથી કવિતાનો આસ્વાદ એટલે કે 
રસ બઢા* લાવે છે. આ પ્રમાણે સ્થાયી ભાવ તે રસનતે। ભાવક ક્ર 
નિ"પાદક કહેવાય. અભિનવના મતે ભાવોનું આ ભાવકત્વ એટલે 
ગુણુ અને અલંકારનેો ઊંચત ઉપયે!ગ. વળી અભિનવના મતે 
ભોજકત્ત તે રસને! આસ્તાદ જ છે, અતે તેના મત સુજખ શ્ખ્દના 
વ્યંજનાવ્યાપાર્થી આ આસ્વાદ શકય ખને છે. માટે એ આસ્વાદ 
અથવા રસ શખ્દની વ્યેજનાશક્તિથી બહાર આવે છે, એટલે કે, રસ 
વ્યગ્ય છે. મા2ે ભોજકત્વને પણુ શખ્દના જુદા વ્યાપાર તરીકે કે શક્તિ 
તરીકે ગણુવાની જરૂર નથી. 

અભિનવ પોતે રસનિષ્પત્તિ નીચે મુજબ સમજવે છે. નાટકમાં 
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નટના અભિનયાદિથી અને કાવ્યમાં કવિના શ્ખ્દેથી જ આપણે વિભાવ, 
અનુભ્નાવ અને ભાવને ન્નણી શકીએ છીએ. માટે વિભાવાદિ શખ્દ તે 
અભિનયના વાચ્યાર્થે છે અતે શખ્દાદિ વિભાવાદિના વાચક છે. આમ 
આપણે કાવ્યના વિભાવાદિર્‌પી વાચ્યાર્યને નનણી લઈએ પછી જ એને 
વ્યેગ્યાયે ન્નણીએ છીએ. આ વ્યંગાર્ય પણુ એ જ શખ્દો અતે અભિનયેો 
જણુય છે, એ વ્યંગ્યાર્થે સ્થાયી ભાવને ખહાર લાવે છે અને આ 
ઉપરથી સ્થાયી ભાવની ચવણા ન્યારે પૂર્ણુપણે થાય છે ત્યારે રસ 
નીપજે છે. આ અર્ચેમાં જ રસતે કાવ્યાથે તેમજ વ્ય-ગ્યાથે કહેવાય છે. 
માટે અભિનવના મતે વિભાવાદિ રસના બ્યંજકે થશે અતે નિષ્પત્તિ 
તે અલભિત્યક્તિ થશે. આમ રસપ્રતીતિ એટલે રસતા આસ્વાદ કે 
ચર્વેણાના નામથી એળપખાતી રસાસ્વાદની સ્થિતિ ચશે. જે બહાર 
આવે છે તે રસ નથી પણુ પ્રેક્ષકમાં અન્તગેત રહેલા રસનો આસ્વાદ 
છે, ભાવ નથી પણુ પ્રેક્ષકમાં ઊદતું સોન્દર્યલક્ષી આસ્વાદનું આત્મલક્ષો 
પ્રતિબિમ્ખ છે. 

આવી રીતે રસ અભિવ્યક્ત થાય છે. પણુ આ અભિભ્યક્તિ 
સામાન્ય લોકિક અભિબ્યક્તિ કરતાં જુદા પ્રકારની છે. કારખુ કે આ 
અભિવ્યક્તિનાં કારણો જે વિભાવાદિ છે તે પણુ લૈ[કિક કારણે નથી. 
રસાવિર્ભાવ માટે વિભાવાદિની જરૂર છે અને વિભાવાદિ વગર રસ 
રહી શકે જ નદિ, ૭તાં રસને આપણે લૈકિક કાર્ય તરીકે ગણી 
રાકીએ નહે. આથી સામાન્‍ય કાયકારણુભાવ ર્સપ્રક્રિયાતે લાગુ 
પાડી શ્રકાય નહિ. કાવ્યના બુદ્ધયતીત પ્રદેશમાં સામાન્ય કાય અને 
કારણુને શ્રખ્દતે બદલે પ્રેક્ષકના મનમાં રસેતસેજના કરી શકે એવો 
કાલ્પનિક સમ્બન્ધ રહેલે। છે. રસ જે કાય છે તેતે તેનાં કારણ જે 
વિભ્નાવાદિ છે તેની સાથે એકરૂપ ન ગણી શકાય, કારણુ કે વિભાવાદિ 
રસથી જુદા નથી અતુમવાતા. પણુ આખી જ પ્રક્રિયા રસ તરીકે ' 
અનુભવાય છે. અતે આ પ્રક્રિયા એક અતે અવિભાન્ય છે. 

વળી અઆભનવ એમ પણુ માતે છે કે સંસારમાં જે વિવિધ 
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અનુભવો આપણુને થાય છે તેનાથી સહદયોના હૃદયમાં એક નનતની 
ગૂઢ વાસના સૃદ્દમ સ્વરૂપે બંધાતી ન્નય છે. આ વાસના સ્વાભાવિક 
છે. અતે પૂર્વજન્મમાં મળેલા અનુભવોને પરિણામે પણુ એ આપણુ 
મનમાં બંધાણી હોય. તેમજ આ વાસના આ જન્મમાં જ અભ્યાસ 
અતે અનુભ્રવના બળે પણુ બંધાણી હોવ. આમ જીવનના વિવિધ 
પ્રસંગે અનુભવાતા વિવિધ વિભાવો, અતુભાવેો, વ્યભિચારીએ અતે 
સ્થાયીઓનું એક સદ્દમ વાસતાશરીર સહદયના મનમાં બંધાતું રણે છે. 
અનુભ્રવેલા વિભાવોની વાસના, અનુભવેલા અનુભાવાની વાસના એવી 
રીતે બંધાતી આપણા। જુદાજુદા અનુભવોની વાસના આપણા હૃદયમાં 
રજ્યા કરે છે. પછી કાવ્ય વાંચવામાં કે નાટક જેવામાં તે તે વિભ્ા- 
વાદિને પ્રત્યક્ષ કરતાં જ સહદયના મનમાં તે તે વિભાવોા સાધારણી 
કરાય છે. આથી કરીને સહદયનું મન તે તે વિભ્રાવાદિતે અસુક એક 
વ્યક્તિના જ તે છે એવી રીતે મ્રહણુ કરતું નથી પણુ તે સર્વસામાન્ય 
છે એમ જ સમજે છે. અભિનવ નોંધે છે કે આ સાધારણીકરણુ, 
ભટ્ટનાયક ધારે છે તેમ, ભાવકત્ત્ર નામે શબ્દવ્યાપારથી થતું નથી, 
પણુ સહદયના મનમાં બંધાયેલી ગૃઢ સૃછ્દમ વાસના, ન્યારે ઝુશળ 
કવિના કાવ્યમાં ગુષુ અને અલંકારેતો ઉંચત ઉપથેાગ થાય છે ત્યારે 
અને કુરાળ નટ વડે ઉચિત અભિનયાદિતો પ્રયોગ થાય છે ત્યારે 
સર્વસાધારણુ સ્વરૂપે બહાર આવે છે. વિભાવાદિનું આ સાધારણીકરણુ 
સહદયના મનને દેશકાળથી પર લઈ ન્નય છે. માટે તો, અભિનવના 
મતે, રસાસ્વાદ બિતંમત અતે આનન્દેકમય છે. 

રસવાદની સમજુતીના આવા જુદાજુદા મતો નાટયશ્ાસ્રના 
ત્રન્થોમાં નોંધાયેલા મળે છે. તેમાંથી શ્િવમતાદ પહેલાં નોંધેસા મતે 
અને લેલ્લટાદિના પછી તોંધેલા મતોનાં દર્ણિબદુએમાં જ તક્‌ાવત 
છે. શિવમતર્દમાં દાર્શનિક (૪811105૦0[ગૌ1૦1) દર્ણિબદુ રહેલું છે 
તો અભિનવાદની સમજૂતીમાં માનસશાસ્્રાત્મક (103૮18010૪0) 
દૃષ્િબિદુ ઉપર ખાસ ભાર મુકાયો છે. શિવમતાદિની દદિએ ત્ેગુણ્યા- 


હ; સંસ્કૃત નાટયરાદ3 


વસ્થાની ભિન્નભિન્ન પ્રકારની વિષમતાતે સાથે અહેકાર અને અભિમાનન 


અમુક સ્થિતિએ! ભળે છે એટલે જુદાજુદા રસે! નીપજે. અ સમજ; 
સાંખ્યવાદીની જ ગણાય.* 


શ્િવમતાદિની રસની સમનૂતીમાં જે સીધી દાર્રીનિક દટ્દિ ' 
તેવી દાર્શનિક દૃષ્ટિ અભિનવાદ્નિા મતોમાં નથી જ. છતાં એ 
સૂચવવામાં આવ્યું છે (અને એ સંભવિત પણ છે) કે લોલ્લટાદિન 
મતો પોતપોતાનાં દારીનિક મન્‍્તવ્યો ઉપરથી ઘડાયા છે. લોલ્લટન 
મત મીમાંમાના, શકુકને! મત ન્વાવના, ભટ્ટતાયકતા મત સાંખ્યના અ 
અભનવને। મત પ્રત્યભિજ્ઞાવાદના દી ઉપ ૨ચાયે। છે. મૌમાંસ 
શખ્દ્રેના દીર્ધવ્યાપારત્વમાં માતે છે તેથી લોલ્ક્ષટના મતે રસ પા 
અભિધ્રાથી સમદ્નય છે અતે એમ્‌ વાચ્ય બને છે. સંકુકનેઃ ગનુ(મતિવા 
તો દેખીતો જ ન્યાયરાસ્્ર ઉપરે રેથાયો છે ભટનાવકનું ભ!જકત્વ 
સાંખ્યમતને ભોગવજ્યાપાર છે એમ બતાવાય છે. સાૉંખ્યરાઃ સ્ત્ર મુજઃ 
સછિવિકાસને હેતુ બોગપ્રાપ્તિ અને અપ બિપિન છે. આ મત ઉપ 
“ભટ્તાયરને। ભોજકત્વને વ્યાપાર સ્થપાયો લાગ છે એવા રી 
અવિભાબ્ય બિનંગત આનન્દવાળા અશભિનવનતે! મત કઃશ્મૌરના રો 
પ્રત્યભિજ્ઞામતનાં તરતવો ઉપ ર્ચામે! છે. 
હવે રરા વિરો એક વાત તોંધવાની બાજી રહે છે અભનવા! 
સર્વ લેખ?' રસને સુપ્પાત્મક જ ગણે છે, પરતુ “ન ર દપણ્‌'ના કર્તાએ 
જસને સુખાત્મંક તેમજ ૬ઃખાત્મક ગણૅ છે. “તેઓ લખ છેઃ ન 
રસમાંથી સુંગાર, વીર, લાસ્ય, અદ્ભુત અને શાન્ત એ પંચ રસે 
સુખાત્મક છે, કારણકે તે ધજ્ટ વિભાર્વાદથી ।ન”પન્ઞન થાય છે. બાજીન 
પ રસની આ સસજતીની પૂર્ણા વીગતે! માટે 'કોંમુરી*, પુ.પમું,અ 
જમાં આવેલો “ઉસ? ઉપરનો! ૨. રસિકલાલ પરીખના લેખ જુઓ, ઉપર 
અગ્રેજમાં ડૉ. દેન! 1851૬11 1*0611૯5'માં તેમજ 2!. શકરનના “1] 
૧1૯૦૦1૦1૯5 ર૦ 1ર વિગ્ય તણે 01 0દ&031માં પણ વિસ્તૃત ચચા છે. પર 
“ભાવપ્રેકારા' તથા 'નાટયદૃપર'ણ્‌'માથી આપેલાં માહિતી બીજે કાંચ અપાઇ નથ 
૨, “નાટયદ?: .”, પૃ. ૨૫૮-૧૫૯ 


વિભાગ ગરીન્ને હક 


રસે! અનિજી વિભાવાદિથી નિષ્પન્ન થાય છે માટે તે દુઃ ખાત્મક છે. 
એટલે કર્‌ણુ, શૈદ્ર, બીભત્સ અને ભયાનક દુઃખાત્મક છે. 


કટલાક બધા રસને સુખાત્મક કહૈ છે પણુ તે પ્રતીતિબાધકર 
છે. મુખ્ય વિભાવથી પેોષામેલ અતે કાવ્યાભિનયોથી યેન્નયેલ 
ભયાનક, ખીભત્સ, કરૃણુ કે રદ્દ રસ ભોક્તાના સનમાં કેઈ 
અનિર્વર્ણ્તીય કલેશદશાતે ઉપન્નવે છે. માટે જ ભયાનકાદિથી સમાજ 
ઉદ્દેગ પામે છે, પરતુ સુખના આસ્વાદથી ઉદ્દેગ થવે! ધટતો 
નથી. અને આ રસોમાંથી પમુ જે ચમત્કાર દેખાય છે 
તે તો રસાસ્વાદનેો વિશામ થઈ ન્નય પછી, વાસ્તવિક સ્વરૂપને 
પ્રત્યહ્લ કરતી નટ કે કાંવનીં કલઃકુશળતાને લીધે છે. માથાને કાપી 
નાખવાને ફરેલા પ્રહારના કે।શલથી પણ કેટલાક મિથ્યાભિમાનીઓ 
વિસ્મય પામે છૅ. કવિ કરે નટની શક્તિથી ઊષજતા, સવગ આહલાદ 
આપનારા આ નતના ચમત્કારથી છેતમા૫ તે ઞ્ુદ્ધિમાનો પણુ દુઃખાત્મક 
એવા કરુણાદિ ર્સોને પણ્‌ સુખાત્મક ગણે છે. અને એના આસ્વાદ- 
લૈલ્યથી પ્રેક્ષકો પણુ એમાં પ્રવર્તે છે. કવિઓ તેો સંસાર પોતે જ 
સુખદુઃ ખાત્મક છે તેને અતુસરીને રામાદિનાં સુખદુઃખાત્મક ચરિતોનાં 
નિબન્ધને। કરે છે. ઉમ્ર દારૂના પાનના માધુર્યની પેઠે, તીદ્દણુ આસ્તાદવાળા 
દુઃખાસ્વ!દમાંથી પણુ સુખને। સ્વ!દ આવે છે. પર્રતુ સીતાનું હરણુ, 
દ્રૌપદીનાં કેશામ્બરકર્ષણુ, હસિશ્રન્દ્રનું ચાણ્ડાળદાસ્ય, રેહિતાશ્ચનું મરણુ, 
લદ્દમણુને શક્તિથી આવેલી મર્ચ્છા વગેરેના કુશળ અભિનયે। નેેતાં 
સહદગે।ને ક્યે! સૃખાસ્ગાદ થરો ? માટે મૂછ પાત્રને લગતા કગ્ણાદિ 
રસે, એનાં પરિદો”તાદનું પણુ અનુકરખું થાય ઈ સી દુ:ખાત્મક જ 
છે. જે મૂળનું નટ અનટગ્ણુ કરે તે અતુકરણ્થી -.ત૮ ત ક અભિનયાદિથી 
ગે રસો સુખાત્મક : ૭» એમ કહો, તો તો એ ચે!ગ્ય અતુકરણુ જ 
ન ગણાય; કેમકે મળ £ ઊંધો ભાસ કરાવે તે અતુકરણુ પણુ ઊંધું જ 
ગણાય. વળી ૪રાદિના વિનાશના દુઃખથી પીડાતા માણુસતે કરૃણાવસ્યા 
વણુવાય કે અશભનયાય ત્યારે સુખાસ્વાદ થતા હોય તો તે પણુ અન્તે 

ધક 


હટ સસ્ૂકૃલ નાટયકાર 


તો દુ:ખાસ્વાદ જ છે. કેમકે દુઃખી જ દુઃખવાર્તાથી સુખ પામે છે; 
આનન્દની વાતથી તો તે પીડાય છે. માટે કગણાદિ દુઃખાત્મક જ 
છે. વિપ્રલમ્લરાંગાર દાહાદિ કાર્યથી દુઃખરૂપ ગણુા।ય છતાં સભોગની 
સંભાવના એમાં રહેલી છે તેથી તે અન્તે સુખાત્સક છે. 

આસ '“નાટચદર્પણુ'તા મતે પાંચ રસે! સુખાત્મક અને ચાર રસે 
દુ:ખાત્મક છે. 

રસની સંખ્યા માટે પણુ મતભેદ રહા કર્યો: છે. મૂળ આઠની 
સખ્યા હતી. તેમાં શાન્તના ઉમેરાથી નવ રસે। થયા. પરન્તુ પાઠળના 
જુદાજુદા લેખકોએ તો રસ દશ છે, તેર છે અને કેટલાકે તો દરેક 
વ્યભિચારી ભાવ રસમાં પરિણ્માં શકે છે એમ દલીલો કરી છે. આ 
બધી વીગતોની માહિતી ડૉ. રાધવને વિસ્તારથી એક લેખમાં આપી 
છે તે જિગ્તાસુએ નનેવા.? 

૭. વૃત્તિ 

નાટકમાં પાત્રો જે કેઈ શારીરિક, માનસિક કે વાચિક વ્યાપાર 
કરે તેના ચાર ભાગ પાડીને ભરતે એ રરૅકને ૬ત્તિ કહી કે. એ 
ચાશનાં નામઃ ભારતી, સાત્ત્વતી, આરભટી અને કૈશિકી. 

પુરૂષથી જ પ્રવોક્નયેલ, સ્ત્રી વગરની, વાચાપ્રધાન, સંસ્કૃત 
વાકચોવાળી, પોતાતું નામ લર્ષને નટાએ પ્રયોજેલી એવી ભરૃત્તિતે ભારતી 
કહે છે. ભરત એના ચાર ભેદ કહે છેઃ પ્રરેોચના, આમુખ, 
વીથો, પ્રહમન. 

સાત્ત્તત ગુખુવાળી, ન્યાચ્ચ ચરિત્રવાંળી, હર્ષાત્કટ, શૈકતું જેમાં 
શમન છે એવી વૃત્તિને સાત્વતી કહેવાય છે. એમાં વાચા તથા અંગોને 


૨. જુઓ હથી ૦ 011લ॥1લ1 1રિલ્ડટક રં), ક તિત ૧૭, 9૦1. ઝમાં 
તેમનો “118 ]પંપાળ79૦ ૦? રિદ્રડ૦' ઉપરનો લાંબા લેખ, વળી ભેજે 
“'શંગારપ્રકાશ'માં રસમાં શગારને જ પ્રધાન માન્યો! છે, અને રસને જીવાભિમાન 
સાથે સમ્બન્ધ છે વગેરે સિષ્ટાો મૂકયા છે. પણ એ ગ્રન્થ હજ પ્રાસદ્ધ થયે। 
નથ, તેથ એના વિશે વધુ માહિતી મળતી નથી. 


વિભાગ ષીજેો હક 


અભિનય હોય. એમાં વીર, અદ્ભુત અતે સૈદ્ર રસો હોય છે, કરૃણુ 
અને ચૃગાર અલ્પ હોય છે. વળી એમાં પરસ્પરને ધષેયુ કરનારા 
ઉદ્દત પુસ્ષો પણુ હોય છે. આના પણુ ચાર ભેદ કલ્યા છેઃ ઉત્યાપક, 
પરિવર્તક, સંલાપક અતે સંધાતક. 

સુન્દર નૅપથ્યથી શે!ભીતી, સ્્રીવાળી, નૃત્ત અને ગીતવાળી, 
કામાપભોગના ઉપચારવાળી બૃત્તિને કૈશિકી કહે છે. એના ચાર ભાગઃ 
નર્મ, નમેસ્ફૂજે, નમેસ્ફરોટ, નમૅગભે. 

આરભટ ગુણાવાળી, બહુવચન અતે ડકપટવાળી, દમ્ભ અને 
અનૃત વચનવાળી આરભટી નામે જ૬ૃત્તિ છે. તેમાં ફૂદકા અતે ઠેકડા 
હેય, માયા'્નલ પણુ હોય. ષડ્ગુગુથી ભરપૂર બીજ્નને છેતરવાથી 
વિદ્રવવાળો, લાભાલાભને માટે કરાયેલી ૯ત્તિ ત આરભટી. તેના ચાર 
ભેદઃ મંક્ષિપ્તક, અવધાત, વસ્તૂત્થાપન અને સંકેટ. 

ભરતની આ ચાર જૃંત્તિ વિશે પ૭ળથી કેટલીક ગેરસમજૂતી 
અતે મતભેદ થયા છે એમ “અભનવભારતી' ઉપરથી જણાય છે. ડ. 
વી. રધ્રવને જૃત્તિ ઉપર એક વિસ્તૃત લેખ લખ્યો છે તેમાંથી નીચેતા 
મુદ્દાઓ ખાસ નોંધવા જેવા છે. 

(૧) કૈશ્ઞિીનું નામ કૅેશિક નામની ન્નતિ ઉપરથી પડયું હશે. 
ક્રયકેશિક નામે ગોત્ર તથા દેશના એક ભાગ વિશે ઉઃ્લેખો મળે છે. 
તેમજ સાત્ત્તતીનું નામ સાત્તતત નામની #નાત ઉપરથો પડચુ' હશે. 
મૂળ ભરતના “નાટચશાસ્ત્ર'માં તેમજ પાછળના ખી-ન ગ્રન્યે।માં કેરિ#ીને 
કશ (-વાળ) ઉપરથી અને સાત્ત્તતીને સત્ત્ત-મન ઉપરથી વ્યુત્પન્ન 
કરવામાં આવે છે, આ ખાખતમાં ડો. રાંધવનનેો મત ખરેખર 
વિચારણીય અને સમ્ભવિત છે. 

(૨) ડૉ. રાધવનના મતે ભૃત્તિતી મૂળ મંખ્યા મે જ હશેઃ તે ખે-- 
ભરતી અને સાત્ત્તતી, અતે કેશિકી એટલે મૃદુ અતે આરભટી એડ:લે 


જ કઇ. -૦ આલત૦નન- “-મ.ઝ્બઝ- અ૦---૦ 


૧. ૬] 0 પાળતા 01 00100૬61 1૦13, 101. ૧/11 માં “1130 
૬/₹તાંડ નામને! એમને। ત્રણ હફતામાં પ્રસિષ્દ થયેલે। લેખ. 


૧૨૦ સરૂકૃત નાટયશાર-- 


ઉગ્ર એ બન્નેનાં વિશેષસ્ના છે. એટલે કે કેશિકી ભારતી, કૈશિકી 
સાત્ત્તતી તેમ જ આરભટી ભારતી અને આરભટી સાત્ત્તતી એમ ભ્રાગા 
હોઈ શકે. પછી ડૉ. રાધવન 'અભિનવભારતી'માંથી ઉતારા આપીને 
વૃત્તિની સંખ્યા વિશે જુદાજુદા મતો નોંધે છે. નામ આપ્યા વગર્‌ 
અભિનવ એક મત સુજખ ખે જૃત્તિએ હતી, અને ખીન્ન મત મુજબ 
ત્રણુ વૃત્તિઓ હતી એમ તોૉંધે છે. વળી ઉઠદૂભ્ટ ભરતની ચારે વૃત્તિને 
નકારીને જુદી જ ત્રણુ જૃત્તિ સ્વીકારે છે.પ શકલીગર્ભ ભરતની ચાર 
નૃત્તિમાં પાંચમી વિશ્રાન્તિ નામે વૃત્તિ ઉમેરે છે. ભોજ પણુ ભરતની 
ચાર વૃત્તિ ઉપરાંત એ ચારેનાં મિશ્રણુવાળો મિશ્રજૃત્તિ નામે પાંચમી વૃત્તી 
સ્વીકારે છે. વળો 'મંગીતસુધાકર' નામે એક ગ્રન્થ (જે હજી પ્રસિદ્ધ 
થયે! નથી)તા કર્તા હંરિપાલદેવ ભરતની ચાર બત્તિ ઉપરાંત થાલ્મોજૃત્તિ 
નામે પાંચમી વૃત્તિ સ્વીકારે છે. આમ વૃત્તિ વિશે જુદાજુદા મતા છે. 
અભિનવ લખે છે કે લેલ્લટ વગેરેએ ઉદ્ભટ અને શકલીગર્ભ'ના 
મતને નકાર્યા હતા. અભિનવ પોતે પણુ ચાર જ વૃત્તિઓમાં માને છે. 


૫૫. 


ટૃત્તિના આ આખા પ્રશ્ન વિશે ડો. રાધવનનેો ઉક્ત લેખ 
વાંચવા જેવા છે. 
૮. આંભનય 
અભિનય વિશે આ પુસ્તકમાં ખાસ લખવા ધાયું નથી, કેમકે 
એને। વિસ્તાર આપણે ત્યાં એટલો બધે થયે છે કે એના વિશે તે 
એક આખુ જુદું પુસ્તક લખાય તો જ યોગ્ય થાય, તેથી અહીં 
માહિતી પૂરતું જ લખવા ધાર્ડું છે. 
'તાટયશાસ્ત'માં રૂલ ૧૫ અધ્યાયમાં અભિનયનું વર્ણુન છે. તેમાં 
ચોથા અધ્યાયમાં તાણ્ડવલક્ષણુ છે. તેમાં અંગહાર,ર૨ કરણુ, રેચક 
અને પિણ્ડ્રીબન્ધ વગેરેની સમન્નૂતી છે. તેમાં ટ૨ અંગહારે, ૧૦૮ 
૧. ધનજચયે અને શારદ્દાતનચૅ ઉદ્ભ્ષટ પાંચ વૃત્તિ ર્વીકારે છે એમ નોંધ્યું 
છે તે ભૂલભરેલું છે, એમ ઝૈ. રાઘવનતને। મત છે, 
૨, આ રાબ્દો વિશે આગળ કૃતિવિભાગમાં “નાટ્યરાસ્ર'ની વીગત 
આપતાં બધાની સમજતી આપો છે તે જુઓ. 


. [વિભાગ ત્રીજે ૧૦૫ 


કરણો, ૪ રેચકો અતે જુદાજુદા પિણ્ડીબન્ધોની સમજૂતી છે. ખરુ 
નેતાં અ આંગિકાભિનયને જ વિષય છે. પરન્તુ નાટકમાં એને 
જેટલે ઉપયોગ થઈ શકે તેનાં કરતાં નૃત્ત અને નૃત્યમાં એને। ઉપયોગ 
વધુ થઈ શકે તેથી એ જુદા આપ્યા છે. ખરી રીતે તે આ કરણાદિ 
જુદાંજુદાં «ૃત્તનાં સ્વરૂપા છે. આઠેૅમાં અધ્યાયમાં ઉપાંગર્વાધ છે, 
તે આંગિકાભિનયનો ભાગ છે. આંગિકાંભનયની વીગતો ૮-૧૩ 
અધ્યાયોામાં આપી છે. તેમાં આઠમામાં શિર, દણિ, *તારાપુટ, બ્ર, નાસા, 
ગંડ, ઓષ્ઠ, ચિબુક, મ્રીવાં અને સુખના જુદાજુદા પ્રકારોના અભિનયે। 
વર્ણવ્યા છે. નવમામાં હસ્તાભિનયનું વષન છે, તેમાં તે? સંયુતકસ્તો 
ચે!વીશ અસંયુત હસ્તે! અતે નૃત્તસ્તોની વીગતો છે. દશમામાં ઉર, 
પાશ્ચવપ, જઠર, કટિ, ઊર, જધા અતે પાદના જુદાજુદા અભિનય- 
પ્રકારોની સમળ્નૂતી છે, અગિયારમાં ચારીવિધાન અને ખબારમામાં 
મણડલીવિધાનની સમન્નૂતી છે. તેરમામાં ગતિપ્રચારતી વીગતો છે. 
આ બધું આંગકાભિનયમાં આવે છે. પંદરમાંથી આગણીસમા અધ્યાય 
સુધી વાચિકાભિનયની વીગતો છે, તેમાં પંદર્‌ અને સોળમા અધ્યાયમાં 
હદ અને ભૃત્ત વિશે વિગતો છે. અઢારમામાં ભાષાભેદ વિષે વીગતો 
છે. ઓગણીસમામાં કાકુસ્વર વિશે સમજૂતી છે. સત્તરમામાં ૭તીશ્ઞ 
નાટચકક્ષણો, * ચાર અલંકારો! તયા કાવ્યદ્યોષો અતે કાગ્યગુણેની 


૧. આ ઉપાંગવિધ્રિમાં તેમજ તેના પ્રકાસમાં તેમ વળો હસ્તાદિની 
સ'ખ્યામાં પણુ મતભેટટ રહ્યા કર્યા છે. દા. ત., દૃષ્ટિ તથા ભ્ર વિશે મે કેટલીક 
તુલનાત્મક વીગતે। એકડી કરીને “નાટયરાસ્રનાં કેટલાંક સ્વરૂપે? નામે એક 
લેખ ' જંનચિત્રકલ્પકુમઃ (પ૫. ૧૬)માં લખ્યો છે તે જુએ. વરરેચિનાં “કભયા- 
ભિસારિકા” (ચતુર્ભાણી, પૂ. ૧૩)માં કેટલાંક નૃત્તાંગની સ ખ્યા આપી છે, તેમાં 
કેટલીક ભરતમત કરતાં જદી પડેછે, તે મે 1'..5.2., હ. ૨૫૬સાં ખતાવ્યું છે. 

૨. ભરત ૩૬ નાટચયલક્ષણો આપે છે, ઉપરાંત ચાર અલ કારે આચે છે. 
“'સાવપ્રકારા' આ ૩૬ નાટયલક્ષણુ।ને અલકાર કહે છે. નાટત્રલક્ષણે।નું સ્વરૂપ 


નોતા એ કાવ્યશે।ભાકર ધમો લાગે છે. એ ટણ્ટિએ એની તપાસ થાય તે। પાછળના 
કેટલાક અલ'કારેનું મૂળ આમાંથી કેટલાંક લક્ષસે।માં મળે એવે। સચ્લવ છે. 


૧૨૨ સંસ્કુત નાટચશારષર 


સમજૂતી છે. ત્રેવીસમાંમાં આડાર્યાભિનયની વીગતે। છે, પણુ પચીશ્સમામાં 
ચિત્રાભિનયનો વીગતા છે તેનો સમાવેશ પણુ આહાર્યાભિનય નીચે જ 
કરવા જોઈએ. આહાર્વાભિનયમાં ધરેણાં, કપડાં, તેમજ જુદાંજુદાં 
ઉપકરણો (માટીનાં, લાખનાં અને બીજ ન્નતનાં ઉપકરણે।)ની વીગતો 
આપી છે. ચિત્રાભિનયમાં દશ્યો કેમ બતાવવાં તેનો વીગતો છે. સૂર્ય, 
ચંદ્ર, ત્રદતુ તથા સિવાદિ, ધ્વજ્નદિના અભિનયે। માટે એમાં વીગતો છે. 
ચેજીશમામાં સામાન્યા(લિનવ છે જેતે સાત્તિવિકા[ભિનય પણુ કહેવાય છે. 
તેમાં ખાસ કરીતે સ્ત્રીપુસ્ષોના સ્વભાવજ અને અયત્નજ અલંકારો 
(જેવા કે લીતાદિ, હાવાદિ, શે।ભાદિ) ઉપરાંત મનની અનેક સ્થિતિ- 
ઓના અભિનયચો માટે વીગતો આપી છે. 

"આમ “નાટચશાસ્ત્ર'માં અભિનય માટે ખૂબ વિગતા છે, પરતુ 
ગના વિકાસતે। ઇતિહાસ તપાસવાનું હાલના સંયોગોમાં તો અશકય છે. 


૯. પ્રકીર્ણું 

પાત્રો 

પાત્રોનું વર્ગોકરણુ તેના શીલ મુજબ ભરત નીચે પ્રમાણે કરૈ 
છે. ભરત તેતે માટે પ્રકૃતિ શખ્દ વાપરે છે. સ્રી તેમ જ પુરુષ પ્રકૃતિના 
ત્રણુ પ્રકાર છેઃ-ઉત્તમ, મધ્યમ અને અધમ. વળી કુલ પ્રમાણે પાત્ર 
દિવ્ય, અદિવ્ય કે અદિવ્યદિવ્વ હોય. 

ઉત્તમ પ્રકૃતિનાં લક્ષણોઃ જિતેન્દ્રિય, સ્તાનવાન, જદીજુદી કલામાં 
કુશળ, દક્ષિણુ, દીનોાને સાન્ત્તન આપનાર, વિવિધ શાસ્ત્રાયેને જ્નણુનાર, 
ગામ્ભીર્ય અને સાન્દર્યશાલી, પૈક અતે ત્યાગના ગુણોથી યુક્ત હોય 
તે ઉત્તમ પ્રકુતિ. 

મધ્યમનાં લક્ષણોઃ લેકાચારમાં ચતુર, કલા અને શ્ઞાસ્રમાં કુશળ, 
વિત્ઞાન અતે સાધુર્યયુક્ત હોય તે મધ્યમ પ્રકૃતિ. 

અધમનાં લક્ષણ્‌!ઃ વચનમાં સ્ક્ષ, દુઃ શીલ, ખરાબ સત્ત્વયુકત, 
સ્વલ્પમ્ુદ્ધિ, કોધી, ઘાતકી, મિત્રધ્ન, પિશુન, ઉદ્ધત, ખોલવામાં અકૃતસ 


વિભાગ ચીજને ૧૬૦૩ 


આળસુ, કલહપ્રિય, માન ખાનાર, સૂચક, પાપકર્મી અને પરદ્રભ્યહારી 
હોય તે અધમ પ્રકૃતિ. 

વળી સ્વભાવદણિએ ભરત નાયકના ચાર ભાગ કરે છે; ધીરેદ્ધત, 
ધીર્લલિત, ધીરેદાત્ત અને ધીરશાન્ત. 

ઉપરાંત ભરત અષ્ટનાયિકાનું વર્ણન પણુ કરે છે, તે વાસકસનનત, 
વિરહેત્કંઠિતા, સ્વાધીનભતૃૂ'કા, કલહાન્તરિતા, ખંડિતા, વિપ્રલખ્ધા, 
'ગ્રોષિતભત્‌'કા, અને અભિસારિકા. 

વળી વ્યવહાર પ્રમાણે એટલે તેની નાયિકા તરફની વર્તણૂક 
પ્રમાણે નાયકના અતુરૂળ, દક્ષિણ, ધૃષ્ટ અને શડ એવા ચાર ભેદ 
પણુ આપ્યા છે. 
ધ્રવા ી 

“નાટચશાસ્ત્ર'ના બત્રીશમાં અધ્યાયમાં ધરવાની સમજૂતી છે. ખરી 
રીતે ધ્રવાએ અમુક નિયત સ્થળે ગાવાનાં ગાયને છે. તેના ભરત 
પહેલાં તો પાંચ વિભાગે પાડે છેઃ--પ્રાવેશિકી, આક્ષેપિકી, પ્રાસાદિકી, 
અન્તર। અને નેષ્કામિકી એમ પાંચ ધ્રવાએ છે. આ ધ્રુવાએ ગેય 
હોવા જેઈએ, અને એમાં પ્રસ્‍તુત પાત્રના પ્રવેશ કરે નિંગષર મનું અથવા 
તો પ્રસ્‍તુત અવસ્થાનું વણન અપ્રસ્તુતનાં શ્રખ્દોમાં પડદા પાછળથી 
કોણ નટ કે નટીએ કરવું જેઈએ. ધ્રવાએનું આ સામાન્ય સ્વરૂપ છે? 
વળી આ અપ્રસ્તુત પદાર્થોમાં સામાન્ય રીતે હસ, ગજ, સિહ, 
સર્‌ાવર, વન વગેરેના શખ્દ્દોમાં પ્રસ્‍તુતનું વણુન હોય છે. આને અંગે 
“તાટચશ્ાસ્ર'માં ધ્ૃવાએમાં કેવા ૭ન્દો તચા ખબીન્નૅ આવશ્યક તત્તવા 
જવાં જેઈએ તેનું વીગતવાર વર્ણન આપ્યું છે. આ ૪ન્દ તથા ન્નતિ 
પ્રમાણે ધૃવાએની અનેક ન્નતો ભક્તે સ્વીકારી છે અને એ દરેકના 
દણાન્તો પણુ આપ્યા છે. 

પાછળના ગ્રન્થેમાં ઉપરની પાંચ ધ્રુવાએ જ આપવામાં આવે 
છે. તેમાં કોઈને! પ્રવેશ સૂચવવાને કે નિષ્કમ સૂચવવાને જે કોઇ 
રૃપકાત્મક ગાન ગાવામાં આવે તે પ્રપ્વેશિકો અતે નેષ્કમિકી ધ્રુવા. 


૧૦૪ સંસ્કૃત તાટયશારા 


પ્રસ્તુત રસથી જુદા જ રસનું સચન કરવું હોય ત્યારે આક્ષેપિકા 
બુવાનું ગાન મૃકાય છે, પ્રસ્તુત રસને વધુ સપણ કરવાને ગવાતું ગાન 
તે -પ્રાસાદ્કી ધૂવા છે. અતે અભલિનયાદિ ફરતાં જે નટને કાઈ 
અકસ્માતથી, કપકું નીકળી નજય કે મૂર્છા આવો નય કે એવું કોઈ 
વિધ્ન આવી પડે તો તે વખતે એ વિધ્નની અસરને સંતાડી દેવાને 
માટે જે ગાન પડદા પાછળથી ગાવામાં આવે તે અન્તરા ધ્રુવા કહેવાય. 

'વિક્રમાર્વશીય'ના ચોથા અંકમાં આવી ધણી ધુવાએ। મળે છે. 
ખૌનં સંસ્કૃત નાટકોમાં ધુવાએ ખાસ મળતી નચો. આ પાંચ 
જાતની મ્રવાએ। નાટકકાર પાતે રચતા તથા બીજ ન્નતની ધ્રવાએ 
નાટયાચાર્યો રચતા એમ 'નાટચદર્પણુ'માં3 લખ્યું છે. 

ઉપસંહાર 

આવી રીતે “નાટયશ્ાસ્્ર'ના કતાએ।, મૃતિઓ અતે સિહ્ધાન્તોનું 
નિર્પણુ કર્યા પછી આપણે નજ્નેઈએ કે નાટયશાસ્રના વિકાગનાં કે!ઇ 
સ્થિત્યન્તરાો આપણે નિશ્ચિત કરી શકીએ એમ છીએ કૅ નહિ. 

આગળ ડહેવાઈ ગયું છે કે નાટયચશાસર્ર ઉપર વહેલામાં વહેલું 
જે પુસ્તક મળે છે તે ભરતનું “નાટચચ્ાસ્ત્ર' છે, અને તેમાં નાટયનાં 
ખધાં જ તત્ત્વો લગભગ પૂણુ વિકસિત દશામાં છે. છતાં આપણે 
વીગતોામાં ઊતરીએ. 

નાટયચશાસ્રનાં સામાન્ય અંગો નીચે સ્રુજબ ગણાય: 

(૧) રૂપકો. 

(૨) ઉપરૃપકે!. 

(૩) નાન્દી, પ્રસ્‍તાવના, અંક, પંચકચતુષ્ઠેય, જૃંત્તિ, પાત્ર, 

ભાષાદિ, રીતિ, પ્રજૃત્તિ, પ્રુવાદિ, 

(૪) રસબ્રાવાદિ. 

(પ) નૃત્ત અભિનયાદિ. 

(૬) ઉપરાંત, નાટયગૃહ, સંગીત (૪નન્‍્દ), અલંકાર, ગુષુ, 

દોષ વગેરે. 


કે.------:-૨૦ આસારતસર-ઝના-૦૦--૦--૧--ગનાઇ,રાતઝયુઝ-મબા-નયતક,...ત૦---૦-૦૭૫૦-૦૦/ પાટ * હદ.૭ તમા: 


૬. “આટ્ષદપણુ', પ. ૨૯૫ 


શિભાગ ગરીજેો ૧૦૫૫ 


આમાંથી ભરતતા “નાટચશ્રાસ્ર'માં ઉપફપકે સિવાય ખીરા બધાંનું 
ખારીક વણુન મળે છે; એટલે સહુથી પહેલાં તે એમ કહી શકાય 
"રૃ ઉપરૂષક્રેની શાસ્ત્રીય ચર્ચા અને સમજૂતી ભરતના કાળ પછી 
ઉદ્ભવી. પરંતુ નાટયશાઅમાં જ છેલ્લે લખ્યું છે ફે? 

રોષ પ્રસ્તાર(૩લર)લત્રેશ જો: વગચિષ્યતતિ 

આતે અર્થ સામાન્ય રીતે એમ થાય છે કે ઉપરૃપકાદિનું વહન 
જાહલ કરશે. એટલે એમ મનાય છે કે ક્ોહલે પણેલો જ વખત 
ઉપરૃષકેનું (જેને નૃત્યપ્રકારા પણ કહેવાય છે એમ આપણે ન્ેયું છે 
તેનું) વણુન ક્યું છે. પરંતુ કોહલનોા એવો કોઈ ગ્રન્થ મળતો નથી, 
જેમાં ઉપરૂપકે કે નૃત્યપ્રકારોતું વણુન હોય. એટલે ભોજને। “રોગાર- 
પ્રકાશ', શારદાતનયને। “ભાવપ્રકાશ' અને વિશ્વનાથનું “સાહિત્યદપણુ' 
એએ ત્રણુ જ પુસ્તકે! એવાં છે, જેમાં આ પ્રકારોની વીગતો મળે છે. 
ઉપરાંત હેમચન્દ્રના “કાવ્યાનુશાસન'માં, ર૨ામચન્દ્રના “નાટચદર્પણ્‌'માં 
અને સાગરનન્દીના “નાટકલક્ષણુરત્નકાશ'માં આ પ્રકારે વિશે દલ્લેખા 
તેમ જ થોડીક વીગતો મળે છે. આવી રીતે ઈ. સ.ના ૧૧ મા સેકાથી 
આપ્રકારે શાસ્ત્રીય રીતે નાટયશાસ્ત્રનાં અંગ તરીકે સ્વીકારાયેલા મળે 
છે. પણુ તેનો અચ એવે નથી જ કે તેની પહેલાં એ પ્રકારો 
અસ્તિત્વમાં નહે!તા કે એ પ્રકારોની વીગતોની શાસ્ત્રીય ચર્ચા થઈ જ 
નહોતી. છે તેટલા પ્રુરાવામાં માનીએ તો ભરતના પોતાના શિષ્ય 
જાહલે જ આ પ્રકારોની ચર્ચો કરી હતી એમ સિહ્ધ છે.* 

વળી ઉપર લખેલા ગ્રંથોમાં આ પ્રકારોાનું વણુન મળે છે તેમાં 
વિકાસનાં ચિહ્નો સ્પષ્ટ દેખાય છે. ભાજ અતે શારદાતનયની વીગતો 
સરખી લાગે છે. છતાં હેમચન્દ્ર આતે ગેયર્‌પક્ો, “નતાટયદષેણુ' આને 

૧. 'નાટથરાસ્ત્ર', અથ્યાય 5૬, *લે।ક ૬૫. 

૨. કોહલ આ પ્રકારોને। શોધક (1૪૫૦૬૦1૪ હતો એમ શ્રી રામકૃષ્યુ 
કવિએ '“ભાવપ્રકારા'ની અચેજ પ્રસ્તાવનામાં લખ્યું છે પણુ તે બરાબર નથી એમ 


મે 1.5.1).માં પૃ. ૨૦૨-૩ ખ્રતાગ્યું છે. ડૌ, રાધવન પણુ આ પ્રકારો ભરત પછી 
ઉદ્ભયા એમ માનતા લાગે છે, જે અર્ધસત્ય જ છે. 


લડ સસ્કૃત નાટયક્ષાણ 


અન્યાનિ રૂપકાણિ અને શારદાતનય આને નૃત્યપ્રકારે કહે છે તે જ આ 
ગ્રકારોતું આગળનું સ્વરૂપ ખતાવે છે. વળી આ દૃષ્ટિએ “ભાવપ્રકાશ'માં 
નૉંધેલા એક જ નૃત્યપ્રકાર વિશેના જુદાજુદા મતોથી એમ સિદ્ધ 
ચાય છે કે જે પ્રકાર એક વખત માત્ર સંગીતપ્રકાર તરીકે નૃત્યપ્રકાર 
તરીકે સ્વીકારાયો હતો તે જ પાછળથી વિકસીને નાટચપ્રકાર તરી 
સ્વીકારાયો હતો. અને આ દષ્ટિએ આ પ્રકારની વિકસિત દશ્ચા 
આપણુને “સાહિત્યદર્પણુ'માં મળે છે. 


પણુ આ ઉપરૂપકેની બાબતમાં નને આટલા પણુ વિકાસ 
બતાવી શકાય છે, તો આગળ નાટવશાસ્ત્રનાં ખાન્ન નેટે અંગો (દા. ત., 
પૅચકત્રય, પાત્ર, વૃત્તિ, ધુવા, અભિનયાદિ) ગણાવ્યાં છે તેમાં તો 
વિકાસનાં સ્થિત્યન્તરે ખતાવવાનું બહુ જ સુશ્કેલ છે. હતાં આવાં 
અંગોનો વિકાસ ખીજી એક દૃષ્ટિએ તપાસી શકાય. એટલું તો ખરું જ 
છે કે “'નાટચશ્ચાસ્ર'માં જ નાટયની ખધી વીગતે।! મળે છે તેથી એમાં 
પાછળથી વિકાસ થયે દેખાતો! નથી, છતાં ખારીકીથી તુલનાત્મક 
અભ્યાસ કરતાં, અલદ્ય રીતે એની વીગતોમાં પર વિકાસ થતો રહ્યો 


છે એમ માનવાને કારષુ મળે છે. 


ઉપલા કથનને ખેત્રખુ દિશાથી રેકે। મળે છે. “'નાટકલક્ષણુરત્નકોશ” 
તથા “ભાવપ્રકાશન'માં લગભગ દરેક વીગતને માટે માત્ર એક ભરતને। જ 
મત નતૉંષ્યેો છે એમ નથી, પણ્‌ જુદાજુદા કેટલાચે નાટયાચાર્યોના 
મતો નોંધ્યા છે. એ સતો મૂળ! તતત્વમાં ભલે જુદા ન દેખાય, પણુ 
રૂપકના બંધારણુની જુદીજુદી વીગત્તોમાં તો ધણી વાર મતભેદ 
નાંધાયેલેો મળે છે. એમાંથી કટલીક વીગતો નીચે સુજખબ છે. 


(3) ભરતનાં દશ રૂપકેથી તત્ત્વમાં જુદો પડે તેવા “ભગવદનજુકેમ્‌'- 
ના મત આગળ તૉંષ્યો જ છે. એ મત દશ રૂપકમાં માને છે, પ્રકરણુ. 
અને નાટકને ખીર્ના રૂપકરોનાં ઉત્પત્તિસ્વર્ષા ગણુ છે અને સંલ્લાપ- 
અને વાર નામે પ્રકારને રૂપકમાં ગણે છે. ખરી રીતે એ વાકયમાં 


વિભાગ ગીજ્ને ૧૦૭. 


રૂપક શખ્દ પણ્‌ નથી; એમાં તો દરા રૂપકને બદલે દશ “નતાટચરસે।'3 
એવે શબ્દ છે. પણુ એ ખતાવે છે કે 'ભગવદન્જીકમ્‌' જરતમતથી 
જુદા મતની તોંધ લે છે. 

(૨) ભરતના “નાટયશાસ્ર'માં જેનો ઇસારે પણુ નથી, તેવા 
સુખન્ધુના મત સમ્ુજખ નાટકના પાંચ પ્રકારે છે અને એ પાંચે પ્રકારેને 
જુદાજુદા સૌંધિએ। વગેરે છે.* 

ઉપરના બન્ને મુદ્દાઓ પ્રમાણુમાં અગત્યના ગણાય, તો નીચેના 
સુદ્દાએ વીગતના છે છતાં તેમાં મતભેદ સ્પષ્ટ છે. 

(૩) જૂનાગઢના પ્રો. પુરોહિતે આત્મગતમ્‌ , અપવારશિતકમ્‌ અને 
જનાન્તિકમ્‌ ઉપરના પોતાના એંક લેખમાં? ખતાવ્યું છે કે ભરતમાં 
એની વ્યાખ્યા અસ્પણ છે અતે ધનંજ્યાદિ એની જે વ્યાખ્યા આપે 
છે તે કાલિદાસઆરદનાં નાટકોમાં તે શખ્દોના ચવેલા વપરાશથી 
વિરુદ્ધ જય છે. મતે પોતાને આ વિરેધનું નિરાકરણુ એમ લાગે છે 
કે ખરી રીતે આ શખ્દોના વપરાશમાં શ્વગરૂઆતમાં અસ્પષણતા હતી 
તેથી ભરતની વ્યાખ્યામાં અસ્પષ્ટતા છે. અને ધનંજયના વખત 
સુધીમાં એને! વપરાશ સ્પષ્ટ થઈ ગયે! હતો તેથી ધનંજ્યે એની 
સ્પષ્ટ વ્વાખ્યાએ આપી છે અથવા ધનંજયે પોતે સ્પષ્ટતા આણુવાને 
આવી વ્યાખ્યાઓ આપી, આ ડકચનનું સત્ય તપાસવામાં ધતંજય 
પછીનાં સંસ્કૃત નાટકોમાં આ શાખ્દોના વપરાશ કેવી રીતે થયે છે 


૧. જએ સઝથ તુ નાટજત્રજરળોજ્ર્વાતુ વાસરે્ટારમઝિસલતવવારભ્યાયોમ- 
માળયંછ્ાપવીથીઝત્ણછિજાકૂપદવનાટિણુ ટરાગાતિણુ તાઢથરતેવુ દાલ્યમેવ પ્રષાનમ્‌ી 
“ભગ'૦, પ્ર૦ ૪-૫. આમાં નાટચરસોને દરા ન્તતિના ગણ્યા લાગે છે તેને અર્થ 
શો હરો ? નાટક અને પ્રકરણુ સિવાયના ખીન બધા પ્રકારો, મૂળ જદાજુદા 
રસે।ને અતુલક્ષીને ઉદભત્યા હરો? તે! શું રસ દશ હતા ? 

૨. આને માટે જઓ “ભાવપ્રકાશ', પૃ. ૨૨૩ વગેરે તેમજ 1.૧.1).%.૪૮-૪૯- 

૩. નવમી ઓરિયેન્ય્લ કૉન્ફરન્સમાં આપેલે। તેમને “અપવારિતકમ્‌' 
ઉપરને! લેખ. 


"૧૦૮ સસ્કૃત નાટયશાગ્તર 


તે તપાસીએ તો નિણ્‌યાત્મક પ્રમાણુ મળે. ધનંજય પછી આ શખ્દોની 
ભ્યાખ્યા અને વપરાશ્ઞમાં વિરોધ નહિ મળે એમ હું ધારું છું. 

આતે અર્થ એટલો જ કે પારિભાષિક શ્ખ્દોના અર્યમાં 
'ભરતથી ધનંજયના ગાળામાં આટલે! વિકાસ થયો. 

(૪) તેવી જ રીતે અંકાસ્ય અને અંકાવતારના જુદાજુદા મતે 
તપાસીએ તો તે શ્ખ્દેોના અયેમાં પણુ સ્પષ્ટતા વધતી ગઈ છે 
એમ લાગશે. 

(૫) વળી પંચકત્રયમાંથી કેટલાકનાં સ્વરૂપમાં સ્પષ્ટ વિકામ 
કેમે કેમે જ યય! છે એમ લાગે છે. 

બિન્દુ વિશે ખેત્રણુ મતે મળે છે, તેમાંથી બિન્દુ તે એક જ 
સ્થળ નહિ પણુ જ્યાં જ્યાં ખીજને। વિકાસ સ્પષ્ટ દેખાય ત્યાં ત્યાં 
બિન્દુ થાય એ મત સ્વીકારાયે। લાગે છે. 

તેવી રીતે આ પંચકત્રયના પ૨સ્પર સમ્ખન્ધોની કલ્પનામાં પણુ 
મતભેદ રહ્યા છે. દા. ત., અથંપ્રકૃતિ અને અવસ્થાનું ન્યાં ન્નેડાણુ 
ચાય ત્યાં સંધિ એ સત મંધિનું સ્વરૂપ વધુ સ્પષ્ટ રીતે બતાવે છે. 

(૬) વળી અભિનયાદિની વીગતોમાં પણુ મતભેદ શળે છે, તે 
મૈ દૃષ્ટિ વિશે અન્યત્ર લખ્યું છે તેનાથી સિદ્ધ થાય છે, 

વળી રીતસર વીગતવાર અભ્યાસ કરતાં આવા મતભેદોના 
અનેક દાખલા મળરો.' 

અતે જ્યાં મતભેદથી ત્યાં વિકાસ થયે! છે એમ ગખુવામાં વાંધે 
ન ગણુવો નનેઇએ.૨ 

આમ ન્યારે ભમેતથી પાછળના વખતમાં પણુ મતભેદો મળે 
છે, ત્યારે એટલું તો જર્‌૨ મનાય કે ભરતની પહેલાં, નાટયશ્ાસ્માં 

1. આ દિશામાં કેટલેક કાળે! ડૉ, રાધવને તેમના જુદ્દાજદા લેખાથી 
આપ્યા છે. તેમણે *ૃત્તિ, લક્ષણ, નાટયધર્માં, રસસ ખ્યા વગેરે ઉપર લેખે 
મળ્યા છે, પણુ જુરીજુદી દછિએ આ વીંગતેના અભ્યાસની જરૂર ઊભી છે. 

૨. વિકાસ એટલે સુધારો એવો અર્થ ન લેવા. 


વિભાગ ગીજે ષ્બ્છે 


જે જુદી વીગતોતે અન્તિમ સ્વરૂપ પ્રાપ્ત થયું છે તેમાં ક્રમિક વિકાસ 
ચતો રલો હશે. પરતુ એતી તપાસ કરવામાં નાટયશ્ાઆઅ્રના જૂના 
ગ્રન્થાના અભાવથી ઘણી જ મુશ્કેલી ઊભી ચાય છે. છતાં નાટયશ્ચાસ્ર 
ઉપરનાં પુસ્તકો, આજે જેટલાં મળે છે તેનાથી ધણાં વધારે એક કાળે 
(સતે ઈ. સ. પૂર્વે પણુ) અસ્તિત્વમાં હતાં એમ તો સાબિત થઈ શકે છે. 

એક તે! ભાસ કાલિદાસાદિનાં નાટકેનું ધડતર જ, નાટચશ્ચાસ્નનાં 
તત્ત્વા તેમની પહેલાં નક્કો થઈ ગયાં હતાં એમ બતાવે છે. ખીજી 
એમનાં નાટક્રોમાં પણુ નાટચશથ્ચાસ્્ર વિશે કેટલાક સ્પષ્ટ ઉલ્લેખે। છે. 
દા. ત., “વિક્રમોવશીયમ'માં તો ભરતે 'નાટયશ્ચાસ્ર' લખ્યું હતું એમ 
સ્પષ્ટ છે. “માલવિકાચ્નિમિત્ર'માં પણુ નૃત્ય અને નાટયનાં શાસ્ત્રો 
ધણાં જ વિકસ્યાં હતાં અને એ કળાએ। શીખડાવવાને રા“નએ। આચાર્યને 
ર!ખતા એમ મળે છે. ભાસમાં પણુ નાટયશ્ાસ્રતે ઉલ્લેખ મળે છે.* 

વળી જુદ્દાજુદા કર્તાએના જે ઉલ્લેખો આપણુતે મળે છે 
અને જે આપણે આ પુસ્તકના પહેલા વિભાગમાં એકઠા કર્યા છે તેના 
ઉપરથી અનુમાન ડરીએ તો એમ ગણાય કે ઈ. સ. પૂર્વે પણ કેટલાક- 
નાટયાચાર્ચો થઈ ગયા હતા. દા. ત., ભાસ, સુખન્ધુ અને હર્ષના 
ઉલ્લેખો મળે છે તે ત્રણે લેખકે! ઈ. સ. પૂર્વેના હોવાનો સમ્ભવ છે. 
તેની પહેલાં પાણિનિને। પુરાવા છે જે નટસૃત્રના મ્રન્થે! તેના કાળમાં 
હૈયાતીમાં હતા. આમ, ને કે ગ્રન્થા મળતા નથી છતાં નાટયશ્ાસ્્ર 
ઉપર્‌ ભરતારિક્ત અન્ય ગ્રન્થેો પણુ ઈ. સ. પૂ. આડેમા સેક!થી માંડીને 
તો અરિતત્તમાં હતા જ એમ સિદ્ધ ગણાય. 

એટલે આ જુદીજુદી દદ્િઆથી તપાસતાં એટલું તો સિદ્ધ 
થાય છે કે નાટયરાસ્રના વિકાસને તપાસવાને આપણી પામે કોાર્ઈ 
સ્પષ્ટ પુરાવા નથી, છતાં એમાં કમિક વિકાસ થયો! છે. અને એમ 
પણુ કહી શકાય કેઆ વિકાસ જેમ નાટયશાસ્ત્રની પહેલાનાં કાળમાં 


૧, આ વાત હુ સ્મૃતિ ઉપરથી લખુ છુ, પણ્‌ ધણેશાગે “પ્રતિમા'માં. 
એ ઉલ્લેખ છે. 


૧૬ સસ્કૃત નાટચરાજસા 


થયે હોવે ન્નેઈએ તેમ, કેટલેક અંશે, તેની પછીના કાળમાં પણુ 
થતો રલો હોવો નેઇએ. 

આની સાથે અહીં એમ પણુ નોંધવું જેઈએ કે ભરતના 
“તાટચશાસ્ત'માં સમાયેલી અનેક વીગતોની નિરૂપણુરોલીમાં પણુ પાછળથી 
કટલાક ફેરફારો થતા રહ્યા છે. 


સામાન્ય રીતે એમ લાગે છે કે, “નાટયશાસ્ર'માં જે વિવિધ 
વિષયે છે તેમાંથી દશરૂપકાદિ નાટયમન્થેમાં રૂપકો, નાન્દી, પ્રેસ્તા- 
વનાદિ વીગતો તથા રસભાવાદિને જ સમાવેશ કરેવામાં આવતો. 
ઉપરૃપક્રેને તો કોઈ કોઈ લેખક્રો જ સ્વીકારતા. નૃત્ત અતે અભિનયને 
માટે તો અભિનયદર્પણાદિ જુદા ભરતગ્રન્થા થયા. અલંફાર, ગુષ્ુ, 
દોષ વગેરેની જે ચર્ચા નાટચશ્ાસ્રમાં છે, તેને માટે પાઠળથી કાવ્ય- 
શાસ્ત્રના અનેકાનેક જુદા ગ્રન્થે ઊપજ્યા. અને ચગીત અતે છન્દની 
ચર્ચા માટે વળી જુદા જ ગ્રન્થે! થયા. આમ “નાટયરાસ્ત્ર'માં ચચેલા 
વિષષેો।માંથી, પાછળથી કાવ્યશ્ાસ્્રન્થો, નાટચમ્રન્થી, નૃત્તત્રન્થે, 
અભિનયમ્રન્થે!, સંગીતમ્ન્થો (તેમ વળી રમત્રન્થો પણુ,) એમ જુદ!- 
જદા વગના ગ્રન્થે! થયા. તેમાં છેલ્લે છેલ્લે તો નાટયતે કાવ્યમાં % 
સમાવવામાં આવ્યું તેથી કાવ્યશ્ચાસ્રના શ્રન્થમાં જ નાટ'યના પણુ એક 
વિભાગ રાખવામાં આવતો. આમ શરઆતમાં શુદ્ધ કાવ્યક્ાસ્તનાં 
અંગોનો નાટયશાસ્માં સમાસ થયેલો આપણે નજ્નેઈએ છીએ, તો 
છેલ્લે છેલ્લે 'સાહિત્યદર્પણુ', “પ્રતાપરુદ્રીયમ્‌' જેવાં પુસ્તકોમાં ચુદ્ધ 
નાટથનાં અંગોને કાવ્યશાન્ત્રના ત્રન્થેમાં સમાસ થયેલે। મળે છે. 
એટલે ભરતના “નાટચશાસ્ત્ર'માં ચચેલા વિષયે।માંથી તીચેના ગ્રન્ધ- 
વર્ગો જન્મ્યા. 

(૧) નાટકગ્રન્થોઃ “દશરૃપક', 'નાટયદર્પણુ' આર્દદ, 

(૨) કાવ્યશાભ્નમ્રન્થે$ દંડીભામહાદિના. 

(૩) સંગીતગ્રન્થો, જેમાં નૃત્ત અને આંભતયતે પણુ ફથાંક 
કયાંક સ્થાન મળતું. દા. ત., સંગીતરત્નાકરાદિમાં. 


વિભાગ ગ્રીજે ૧૧૧ 


(૪) અભિનયગ્રન્થેઃ અભિનયદપૈણુ।દિ. 

(પ) નૃત્તશ્રન્થેઃ નાટચસર્વસ્વદીપિકાદિ, પણુ આ ગ્રન્યપ્રકાર 
ઉપલા પ્રકારમાં સમા” શાકે. બન્તે ભરતમ્રન્થે જ છે. 

(૬) ગસગ્રન્થોઃ જેમાં રસ, ભાવ, અનુભાવ, વિભ્રાવ ઉપરાંત 
નાયકનાયિકાભેદાદિતેો સમાવેશ કરવામાં આવતો. 

આવી રીતે “નાટયશાસ્્ર માં જે બધું એકત્ર દેખાય છે, તેમાંથી 
પાંચ-છ સાટ્ત્યપ્રકારે જુદા પડયા લાગે છે. કારણુ કે ખીન્ને 
સમ્ભવ એવા પણુ છે % એ દરેક પ્રકાર ઉપર જુદ્દાજુદા ગ્રન્થ 
ભરત પહેલાં પખુ અરિતત્વમાં હોય, ભરતે એ બધામાંથી પોતાના 
“નાટચશાસ્ત્ર'માં સર્વસંચ્રહ કયો હાય, અને પછીથી વળી એ પ્રકારે 
ઉપર જૃદાજદા શ્રન્થે। રચાતા રહ્યા હોય. પણુ એટલું તો ખરુ જ 
* પાછળથી પાંચઠ જુદાજુદા સાહિત્યપ્રકારોના ગ્રન્થસમૂહેમાં 
આપષૃત જે મળે છે તે બધું ભરતના “નાટચરાસ્્ર'માં ગકત્ર 
સંગ્રહાયું છે. 


ગ્રન્થસચે 
[ આ વિષયની વધુ માહિતી માટે ] 
સામાન્ય 
હલા13, 4. 13., “1100 5810513111 ૪110, ૦%ાળા'તે, 1924 
15132110001 ત11ત1', 1. (.1855ંવ્લ ૩ત1031૬11 1.11€1'તપ1€?, 
10૦૫૮, 1938. 
1પ:ત111, તાતા ).)1 લાત તાલ 10272100 2113515' 
1.ટે૫૯, ૩., લ 111૯11૯ 116ૉતા1', ઈતંિદંડ, 1898. 
નથુરામ કાવઃ 'નાટયશાસ્ત', 
ઉપરાંત 'ભાવપ્રકાશ'માં શ્રી રામકૃખ્યુ કવિની, “દશરૃપક'માં ડૉ. 
હાસની, અને “સાહિત્યદપણુ'(૭ઠ્ઠી આવૃશ્તિ)માંથ્રી કાણેની પ્રસ્‍તાવનાએ।. 


૧૧૨ સંસ્કુત નાટષયશ્ષાચદ 


રૂપડપ્રકારેઃ 

રતે, ૪2. રિ., 411૯ 17005 બ 5ત038111 ૭1 1002*, 
જતિ1ત011, 1936. 

8€., કિ. 1., 5ત0851%૬ 270૯611063, ૧/01. 1 & 11. 


1ર22102૫ત11, 1/., 'પંણાળંલા' બ રિત્3ત૩', ]૦૫૫1૧૮1 ૦ 
(911૯131121 1રૅ૯૬૯ત'011, ંદાતદત5. 5૦01. 7%. 


ત131 110, 4., 5૦1૧0૯ 431૩0૯૦૬૬૬ ૦ 111૯11)? €11ધંતાંડ1 
૦# ૯ 111€011€5 ૦ 1રતકત તાતે 21૫11 , ઊતિત”ત. 


જેષ્સ* 
છે।ટાલાલ નરભેરામ ભટ્ટઃ “રમશાસ્ત્ર'. 
દત્તાત્રેય ખાલકૃષ્ણુ કાલેલકર: “પ્રસ્થાન' 
રસિકલાલ છે. પરીખ, '“કોમુદી' પુ. પ, અં. ૧, “રસ. 
શ્રીકંઠે ચાપેકર. 
નાટ્યગ્રહઃ 
ગજાનન વિશ્ચવનાય પાઠક, પ્રસ્‍થાન, મં. ૧૯૮૫ 


તરત, 1». 1રે.. 110 ઊિળશતેઉળ 1 લ્લા લ, 1ાલતોંતાા 
1411510110ત (2081૯11). 


€૦૦1૧૩ત15૫7ત113, /. ૧. પ ર કઝ 

1ર2છ112/210, 17., રે મ 29 

(71103૦, 1. ., ક ઉ 93 

રિતરછી1તપત1, | 111€411“€-71₹06111€01૬01€ 11 /1010€101 112, 
111૫૯111. 


નોંધઃ ઉપરાંત *ત્તિ વગેરે જુદાંજુદાં અંગો માટે 1.8.0., 
1.0.1ર., &.18.0.1ર.1. વગેરે સામ”કના અંકો જુએ. 
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રાઘવન (ડો,) 1૦,9૬,૨૨,૨૮,૩૫,૩૯, 
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શમકૃષ્ગ કવિ ૮,૨૬,૩૮,૫૪,૧ ૦૫ 

રામચન્ડ ૩૭ 


રાય મુકુટમણિ ૪૦ 
રહુલક ૧૬,૨૧૮-૨૯ 
જુ?ચફ ૩૧ 
રૂપગેઃસ્ત્રામી ૪૩-૪ 
લડદ્મણ ૩૮ 
લહમણગુપ્ત ૨૮,2૨૯ 


લહ્મણભાસ્કર ૪૫ 

લેવી ૨૬,3૩૨ 

લોલ્લટ (ભટ્ટ) ૨,૨૩-૪,૨૯,3 ૦ ૨ 
વત્સરાજ ૩૪,૬૪ 

વરરૃચિ ?૪ 

વરાહઝુમસ ૨૮ 

વલ્લભ્દેવ ૧૯,૨૬ 

વૃસન્તર।% ૪૩ 

વાકપતિરાજ ૩૦ 


હ્શ્ફે 


વાત્સ્સાયન ૬૬ 

વામન ૨૯,૩? 

વામનગુપ્ર ૨૮ 

વાસુકિ 9 ૦,૮૪ 

વાસુદેવ ૨૦ 

વિદ્યાધર ૪ર 

વિધાનાથ ૩1,૩૨,૪૦૩ 

વિમલા ૨૮ 

વિષ્ણુ ૨૯ 

વિશ્વનાથ ૩૬,૪૬-૨,૬૯,૭૦,૭૬ ,૭૨, 
છક 


વિશ્રશ્રર ૪૨ 
તવેતાલ નાચડુ ૪૨ 


હા, 


વેદ ૪૪ 

બ્યાસાંજન (ગુરવ?) ૭૯ 
શકલીગભર્ષ ૨૩,૨૪,૧૦૦ 
રાકરન્‌ (ડા.) ૪,૯૬ 
શકરવર્સા ૨૬ 


રાકક (ભટ્ટ) ૨,૨૫,૨૭,૮૩,૮૮,૯૦- 
૨,૯૧૬ 

રાકચાચાર્ય, (રાહુલક) ૨૮,?૯ 

રાતકણિ ૫૮ 

રાહેગદેવ ૧ર,૨૧૫,૨૩,૨૪ 

શારદાતનચ ૬,૮, ૯, ૧૦, ૨૧૨,૧૭,૧૯ 
૨૦,૩૭-૯,૬૩,૭૫ 

સિલાલી ૪,૬,૨૫ 


શુકલા ૨૩ 

શીુભકર ૪૫ 

શૂ&્ક ૮ 

શ્રીરગરાજ ૪૫ 

શ્ર હર્ષ ૨,૧૬-૭,૬૮ 
સવાનન્ટ ૨1 

સાગરનન્ટિ 3૯-૪૦ 
સિદ્ધરાજ જચસિ'હ 34, 3૭ 


૧૨૪૪ 


'સિદ્ધિચૅલ ૨૮,૨૯ 
'શિન્બુરાજ ૩૨,૩૩૭ 

' સુધાકમલ ૪૫ 

' સુન્દરમિશ્ર ૨૧,૪૪ 
સુબન્ધું ૨૯-૨૦, ૬૭ 
સુમતિ ૨૬ 

સેમ પ 

સેોમચન્ટ્ર ૩૧ 
સેામનાય ૪૫ 


સૈસ્કૃત નાટ્યશાસ 


હુસ્મીર ૪૫ 

હર્ષ વિક્રમાદિત્ય ૬૬,૨૧,૨૨૨ 

હુરિપાલ ૪૫,૬૦૦ 

હાસ (ડો.) 39,૩૨ 

હિમાંશુવિજય ૩૬,૩૭ 

દ્ેમચન્દ્ર ૬૯,૨૪,૩૫,૨૬-૭,૫૬,૬૫, 
૭૪,૭૫,૮૩ 

હોલ (ડ.) ૩9,૩૨ 


૨. કફૃતિએ 


અસિપુરાણ ૨૨,૬૪,૬૬,૭૨ 

અભિનચદપણ ૧૨; ના વિષચે। ૫૮-૯; 
ની આવૃત્તિ ૫૯. 

અભિનયમુકુર ૪૫ 

અભિનચરાસ્ર ૨૪ 

અભિનયાદિવિચાર ૪૫ 

' અભિનવભારતી ૨,૧૨,૨૪,૧૫,૧૬,૧૭, 
૧૮,૨૪,૨૫,૨૬,૨૭.૨૮,૨૯, ૩૬; 
નું મહત્તત ૪૯-૫૦;તી આજૃત્તિ 
પ૦; ૬૫,૭૩,૮૩,૮૮ 

અરુધ્યાયો ૪ 

અ ગહારલક્ષણુ ૪૫ 

*આાઝ્ન્ત્નેયભરત ૬ 

આદિભરત ટ 

આદ્ભિરતપ્રસ્તાર ૪૫ 

ગકાવલી ૪૨ 

" આંચિત્યવિચારચર્ચા ૨૬ 

'હપૂરમ'જરી ૨૦ 

કામસૂત્ર ૬૨ 


કાવ્યકોતુક ૨૭ 
કાવ્યનિર્ણય ૩૩ 


કાંબ્યપ્રકારા ૩૮ 
" કાવ્યપ્રકાસદર્પણુ ૪૨ 


કા૦્યમીમાંસા ૨૪ 
કાવ્યાદરાં ૧૭ 


કાગ્યાનુશાસન ૨૮,૨૯,૨૪,૩૫,૩૩-૪, 
૫૬,૬૫,૬૬,૭૦,૭૩,૮૬,૧ ૦૫ 

કૃટ્ટનીમત ૮,૨૬૬ 

કુવલયાશ્ચચશ્તિ ૪૨ 


કત્યારાવણ ૬૯ 
કૉહલરહસ્ય ૨૧૪ 
કોસુદી ૯૬ 
ગાડવહુા ૩૦ 
ચન્ટ્લેખાવિજય 3૭ 


ચમત્ફારચન્ટડ્રિકા ૪૨ 


જંનચિત્રકલ્પકુમ ૨૦૬ 

દત્તિલકોહલીચમ્‌ ૨૪ 

દૃરારૂપક ૬,૨૦,૨૯-૩૩, ૩૫, 3૯,૪૪: 
ના વિષથા ૫૨૬-૨:ની આવૃત્તિ 
પ૨-૩: ૫૧, ૬૪,૬૬,૧૮,૬૯;,૭૦, 
૭૩,૮૨ 

દશર્પાવલે।ક ૭,૭૨,૭૩ 

દૂતાંગદ ૪૦ 

દાદશસાહસ્રી ૬,૭ 

હ'યાશ્રયકાવ્ચ ૧૫, 

ધ્વન્યાલેક ૨૨,૨૩,૨૬૬ 


સુચિ 


ઘ્વન્ચાલેક્લોચન ૨૯,૮૯ 
નટરત્ર ૨ 


નટાકુશમ્‌ ૪૫ 
નલવિલાસ ૩૭ 
નવસાહસાંકચરિત ૩૨ 


નાટકચન્દ્િકા ૪૩ 

નાટકપરિભાષા ૪૩,૪૫ 

નાટકલક્ષણરત્નકોશ ?૬,૨૭,૬૮,૩૯; 
ના વિષચો ૫૬-૮૬ ની આવૃત્તિ 
૫૮: ૭૯,૮૦,૨૦૫,૨૦૬ 

નાટતચૂડામણિ ૪૫ 

નાટચદર્પણ ૩૭;ના વિષયા ૫૫-૬? 
ની આજૃત્તિ ૫૬;૬૧૫,૬૬,૬૭,૬૮, 
૬૭5,૭૨,૭૩,૭૪,૬૫, ૮૦. ૯૧૬,ઉ૭, 
૧૦૪,૨૦૫ 

નાટતપ્રદીપ ૨૨,૪૪ 

નાટત્રપ્રરાસા ૪૭ 

નાટષલ્‌!ચન ૪૫ 

નાટષવેદાગમ ૪૫ 

નાટ્યરાસ્ર (ભરતનું)ની વાચના ૬-૭; 
ન! પ્રાકૃત લોકો ૩, મૂલગ્રન્થ 

૪-પ૫;તી રેલી ૫-૬;૧૨૦૧૩,૧૪, 

પ ૧૭,૨૩,૨૪,૨૫, ૨૬, ૨૭,૩૧૬; 
ના વિષયે! ૪૬-૮:ની આણૃત્તિએ 
૪૮-૪૯;૬૦,૬૪,૧૬,૨૬૭,૬:,૬૯, 
૭૦,'૬1 ,૭૨,૮૨,૨૦૪,?૦૫ 

નાટયરાસ્ર (વસન્‍્તર!૦2ચ) ૪૩ 

નાટયસવ'સ્તર ૯ 

નાટયસવ સ્વર્દીપિકા ૯ 

નાટચલક્ષણ ૯,૨૦ 

નૃત્તનિર્ણય ૪૫ 

નૃત્તરત્નાવલિ ૪૫ 

નૃસિહવિજય કાવ્ય ૪૨ 


નેષબ્રકાવ્ય ૬૬ 
જદાર્થચન્દ્રિકા ૪૦ 


પક્ષ 


પ્રતાપરુદ્રોમ 33,૪૦ 
પ્રતિમા ૨૦૯ 


પ્રશાવતીપર્ણિય ૪૨ 
પ્રસ્યાન ૬૧ 


પ્રરાસ્તિરત્નાવલિ ૪૨ 
ભગવદજતુકસ્‌ ૬૫,૧૦૬ 
ભરતાર્ણ વ ૨૨, 

ભરતાય' ચન્દ્રિકા ૧ર 


ભારતસારસ ગ્રહ ૪૫ 


ભાવપ્રકાશ ૧૬,૮,૨૦,૨૨,1છ,૨૯,૩૭-૯; 
નાં વિષયો ૫૩-૫; નની આવતતિએ 
પ૫;૧૩,૬૭,૬૮,૬૯,૭૦, ૭૬ ,૭૨, , 
૭53,૭૫,૭૬,૮૩,૧ ૦૫,૨૦૬ 

ભાજચર્તિ 3૫ 

ભાજખળબન્ત્ર ૩૩,૩૪ 

ભાજપ્રબન્ધસાર ૩૪ 

મણિમેકલાઇ ૧૯ 

સમત ગભારત ૪૫ 

મન્દારમરન્ટચસ્પૂ ૪૪ 

મહુના2ક ૨૦ 

માનસાર ૬૩ 

માલતીમાધવ ૨૬૨,૬૮ 

માલવિકામિમિત્ર ૨૦૯ 

માકડંચપુરાણ ૨૨ 

સૃચ્ક્કટિક ૨૬૮ 

ચાજળિકમત ૨૩ 

માગસાલા 7૪ 

રૃત્નાવલ ૬૬ 

રસાણુ વસુધાાકર ૩૯,૪૨-૩,૭૨ 

રશઘવવિલાસકાવ્ય ૪૨ 

રાજતર ગિણી ૨૬,૨૩,૨૫,૨૬ઃ 

શજવલ્લશસ ૩૪ 

રામાયણ છ૭ 


ભલક્ષણદીપિકા ૪૫: 
વાયુપુરાણુ ૨૨- 


3૨5 


વાસવદૃત્તાતૃત્યધ્રારા ૨૦,૧૬૫ 
'વિક્રમોવશીચ ૪,૨૦,૨૦૪ 
વિદ્દરાલભ૩%કા ૩૯ 
'વિષગૃધ્મેોત્તર ૨૨ 
વેદભૂપણ ૩૮ 
'શાકુન્તલ ૯,૨૫,૩૨,૪૪,૬૭ 
'ચાડગતરપહ્ધિતિ ૧૯ 
રશિલ્પરત્ન ૬૩ 
રિલ પ્પાધ્રિકાર ૬૩ 
રાગારપ્રકારા ૩૪,૩૮,૬૮ 
શ્રૌમુષ્ણુમ્‌ ૨૭ 
ષટ્સાહસ્રી ૬,૭ 
સરસ્વલીક ઠાલરણ ૩૪,૪૩૫ 
સાહિત્યકલ્લેોલ ૪૫ 
સાહિવ્યદૃપ'ગ ૩૬, ૪૨-૨, ૬૯, ૭૦, 
૭૨,૭૨,૭૩ 
સિષ્દેમશખ્દાનુશાસન ૩૧ 


સેસ્કૃત નાટયશાજે 


સુજ્ઞાષિતાવલિ ૧૯,૨૬,૨૫ * - 

સગીતમફકરન્દ ૪૪ 

સગીતમીમાસા ૪૫ 

સગીતમુક્તાવલિ ૪૫ 

સ ગીતરત્નાકર ૯,૬૨૨,૬૪,૫૫,૧૬,૨૭, 
૪૪,૪૫ 

સગીતર!ન ૪૫ 

સ ગીતર્‌ા ગારહાર્‌ ૪૫ 

સ'ગીતસમયસાર ૪૫ 

સગીતસુધાકર્‌ ૨૦૨ 

સગીતોાપનિષત્‌ ૪૫ 

સ દેરાહસ્તલક્ષણ ૪૫ 

સ્વપષ્નવાસવદત્ત ૨૦ 

હુષવાર્તિક ૨,૨૨, 

હુરિવિલાસક ૨૨ 

હૃદચદ્પાણ ૨૬-૭ 

કૃદયગમા ૧૭ 


ટ. વિષને 


અપવાર્ય ૭૬ 

અભિનય ૬૦૦-૬૦૨ 

અશ્રપ્રકૃતિ ૭૬,૭૭ 

અવતરણ ૮૦ 

અવમર્ચ ૭૮ 

અવસ્ષા ૭૭ 

અ'ક ૧૪,નાં લક્ષણા ૭૦;તું વસ્તુ 
૭ના સંબ્િ ૮૦. 

અકમુખ ૭૯,૮૦ 

અકાવતાર ૪૯,૮૦ 

અ કાસ્યઃઅક્મુખ 

અગહાર ૪૬ 

આકારો ક્તિ ૭૬ 

આધિકારિક (વસ્તુ) ૭૬ 

આરભકી (વૃત્તિ) ૯૯ . 

આરસ્સ (અવસ્ષયા) ૭૮ 


આરસચ્ભ (પૂર્વરગનું અગ) ૮૦ 

આસારિત ૮૨ 

ઈહામ્રગ ૬૪,તાં લક્ષણા ૬૧૯-૭ન૦૬નું 
વસ્તુ ૭૭;ના સંધિ ૮૦. 

ઉત્યાપના ૮૨ 

ઉત્પાધ (વસ્તુ) ૭૭ 

ઉત્સૃછિકાડક-અ ક 

3'પરૂપક, ના પ્રકારો ૬૪;નું સ્વરૂપ 
છ૪-છપ;નો વિકાસ ૭૨-૭૬ 

ઉપાય અવસ્થા 

ઉલ્લે। પ્યક ૭ર 

ઊલ્ય (વસ્તુ) ૭૬ 

કેથોષ્દ્ઞાત ૮2 

કર્ગ્‌ ૭2 

કરણ ૪૬ 

કલ્પવલ્લતિ ૭૩ 

કાંક ૪૭ 


સિ. 


કાર્ય ૭૭ 

કાવ્ય (ઉપરૂપક) ૭૨ 

ર 

કશિકી (જૃત્તિ) ૯૯ 

અડ ૪૬ 

ગભ ૭૮ 

ગીતવિધિ ૮૨ 

ગેયરૂપક-ઉપરૂપક 

ગોછી છર 
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ચારી ૪૧.૮૨? 

(ડેમ ૬૪; નાં લક્ષણે। ૬૯;નું વસ્તુ ૭૭; 
નાસંધિટન 

હોચ્ખી ૭ર 

સૂધલિકા 19૬ 

જતાન્તિક (૬ 

તો।ટક ૧૫.૬૨ 

ત્રિગત ૮3 

દમ લ્લિકા ૭૨ 

ત્રવા ૬૦૩-૪ 

નર્તનક ૭૩ 

નાટક ૧૪ના અર્થ ભેદ ૬૫-૬;ના 
લક્ષણા ૬૬-૭:તું વસ્તુ ૭૭;ના 
પ્રકારો સુબન્ધ્રુના મતે ૬૯,૧૬૭. 
સંધિ ૮૦; 

નાટિકા ૬૪,૬૫,૭૨ 

નાટી ૬૪ 

નાટચ ૧૪ 

નાટયગઝહ-પક્ા%ઝહ 

નાટયધમોં ૪૭ 

નાટચરાસફઝ ૫૭૨ 

નાટયલક્ષણ ૨૦૬? 

નાટયરાસ્ર ઉત્પત્તિની દૃતકથા 3.૫; 
ના સ્િળ!ન્તો ૬૦-૨૦૪,નાં 
અંગોના વિકાસ ૧૦૪-૧૧૬ 

નાન્દી ૮૦,૮૫ 


૧૨૪ 


નાચક ૧૦૩ 
નાચિકા ૨૦૩ 
નિચતાપ્નિગ્ક્લપ્રાસિ 
નિર્વહુણુ ૭૮ 

"ત છ૪ 


નત્ય ૭૪ 

નત્યપ્રકારોગઉપરૂપક 

નેપથ્યઝૃહ ૬૩ 

પતાકા ૭૬,છહછ 

પતાફક!સ્થાન ૭૬ 

પશિઘિટ્ટતા ૮૨ 

પરિવર્તન ૮૨ 

પાત્ર ૬૦૨ 

પારિન્નતક છડ 

પિ'ડીબન્ધ ૪૬ ્‌ 

પ્રકરણુ ૬૧૪;ના અથ'બેદ ૬૫-૬;નાં 
લક્ષણા, ૬૧૭-૮;નું વસ્તુ ૭૭;ના 
સાધ ૮૦, 

પ્રકરણી ૬૫ 

પ્રકરી ૭૬, ૭૭ 

પ્રખ્યાત (વસ્તુ) ૭૭ 

પ્રત્યાહાર ૮૦ 

પ્રતિમુખ ૭૮ 

પ્રયત્ન ૭૮ 

પ્રયોગાતિરાય ૮૨ 

પ્રરોચના ૮૨૧ 

પજત્તક ૮૨ 

પ્રલેરાક ૭ 

પ્રસ્‍તાવના (પૂવરંગનાં અગે!) ૮૦; 
ના પ્રકારો ૮૨ 

પ્રસ્થાન (ઉપર્ૂપક) ૭૨,૭૩,હપ 

પ્રહસન ૬૪,નાં લક્ષગે। ૭૦-૨,નું વસ્તુ 
૭૭ના સંધિ ૮૦ 

પ્રાસંગિક (વસ્તુ) ૭૬ 

પાશ્તિસમ્શવ ૭૮ 

પ્રેક્ષણ (ઉપર્‌પડ) ૭૨ 


૧૨૮ 


પેક્ષાગૃહ ૬૨-૬૪ 
પેરણ (ઉપરૂપક) ૭૩ 
ફૂલપ્રાપ્તિ ૭૮ 
ફકલયે!ગ ૭૮ 

[બન્દુ ૭૭ 

ઔન ૭૭ 


ભાણ ૧૪,નાં લક્ષણા ૧૮-૯,નું વસ્તુ 
૭ડ,ના સંધિ ૮૦ 


ભ્ાણિકા ૭૨ 

ભ્રાણી ૭૨ 

બારતી (૬ૃત્તિ) ૯૮ 
મત્તવ!રગી ૬૩ 
મલ્લિકા (ઉપર્‌"પક) ૭૩ 


મહાચારી ૮૨ 
મંડલ ૪૧ 


માર્ગાસારિત ૮૬ 

મિશ્ર (વસ્તુ) ૭૭ 

મુખ ૭૮ 

રસ ૮૨-૯૮,ના આગિષ્કાર વિરે મતે, 
ભરતને! ૮૩, ભરતજૃદ્ધનો ૮૩, 
વાસુકિનો ૮૪, શિવને। ૮૪-૮૭, 
પડ્ાભૂના ૮છ, નારદના ૮૭-૮, 
લે!લ્લટને1 ૮૯, રાકુકને! ૯૦-9, 
નાયકને! ૯૨-૩, અભિનવનેો 
૯૩--૫, સુખાત્મક કે દૃ:ખાત્મક 
૯૬-૮. 

શામાકીંડ ૭૩ 

રાસક ૭૨ 

રૂપડ, પ્રકારે 
૬૪-૬૫ 

રૈચક ૪૬ 


ી 


૬૪-૭ર,તી સખ્યા 


સંસ્કૃત નાટયક્ષાયેટ 


૨ગ ૧૨ 

રગટ્ાર ૮3 

૨ગપીઠ ૬૩ * 

રંગશીર્ષ ૬૩ 

લેોકધર્મો ૪9 

વકત્રપાણિ ૮૨ 

વસ્તુ હ૬-૭ 

વાર ૧૫ 

વિનાચિકા ૫5૭૩ 

વિલાસિફા ૫5૭”, 

વિષ્ઠમ્શક ૭૬ 

વીથી ૬૪,નાં લદ્ય!ગા ૭૬; નું વસ્તુ 
૭૭; ના સંબિતક 

હત્તિ ૯૮-9૦; ની સખ્યા લહ 

બ્ચાયામગઝવ્યાથાગ 

વ્યાયાગ ૬૪;ના લથાગાં ૭ઝ;્‌તું વસ્તુ 
55;ના સ'શ્િ ૮૦ 

શિલ્પક હર 

સીષ્કાવકૃણા ૮1 

થ્રીમદિત ૭ર,૭૩ 

પિદ્ગક [૬૦ 

સટ#કઇ ૬૫,૫૭૨ 

સમવકાર ૧7, ના લસ્નણૂા। ૬૮-૭૬, નું 
વસ્ત હહ,તા સંધિ ૮૦. 

સાત્્વતી (રત્ત) ૯૮ -૬૯ 

સૂગ્ય ૭૬ 

સઘટના ૮૨ 

સ'ધિ ૭૭,૭૮,૭૯ 

સલ્લાપ ૬૫ 

હુલ્લીરાક ૭ર 


